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Zd4 so mi potiebnym vysviditi

kritce podststu &viitinové sou-

jednu samostatnom hudebaf linii,
mifeme povalovati &tvritémovon
skilu sa jeduotwou Fadu &yfia-
dvaceti &tvritéad v rossabm jedné

Ctvrtténovs Ekéla:

dber das Vierteltom-
tber die Art der In-
demselbem su sagen. |
Grundsiitalich kann man die Viertel-

VORWORT.

Jeh halle oo fiir sweckmifig,

elnige Worte
ans welchen die Linie besteht, | oktivy.

plastisch su intenieren.

Vierteltonskala:

system und

tonsation ia

tomekala (Beisplel a) mit Bemsg
suf dom Linienbau als e¢ine aws
3% Viertelttuen bestchende Einheit
betrachten. In dicsem Fallo ist oo
aur wichtig, die cinscinen Intervalle,
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Neue Inforva.lle: | Nové intervaly: l pra Intervals: | Lesnouveauxintervalles:

Second % Seconde
plus unision plus min: . plus maj: plus aug: plus Thicd maj:
p la prime  haute . haute mineure . haufe majeure haute augmentée : haufe maj. Herce
S S ———— Y — —

A
{ .o W DU T R . D T R D
\‘I'-___—_-—-_-_-_':-

L

Prime . hohe kleine hohe grofie hohe
mala vy$$t  velka

Sekunde Y sekunda

Fourth 5 OQuarte Fifth ~ Quirite Sixth  » -

plus perf: plus aug: plus perf: plus - aug: plus
haute nafurelle haute augm. haufe nafurelle haute augm. haute

hohe
wist  prima iry.i"li

iibe Y B .@
zvéfdend

vyss?

‘hohe reine  hohe ibermiif. hohe reine  hohe ibermiif. hohe grofie  hohe iibermiB. hohe groBe Septime

vyssi  Clisfa, vyt svéfSema, vyssi Cista, vySSt svifSena, vySSt  velka, vyt zvéfSend, vy3st velkd sepfima

Quarte Y kvarta Quinte Y kvinta Sexte Y sexta
Second sz Seconde Third x Tierce

minus min: minus maj:  minus min: minus maj:

basse  maj.

basse min.

dasse min. seconde basse may.

seconde

5 tiefe kleine tiefe grofie kleine tiefe grofie tiefe
it mald i3t velkd mald, i3t velké, ' nid¥ Ysth kvarta,

Sekunde Y sekunda Terz Y tercie
Fifth  x  Quinte Sixth £ Sexte Seventh £ Septiéme

minus dim: minus  perf: minus min:  minus maj: minus min: mious  maj minus Octave
, basse . dim. basse naturelle basse min. bassc maj. basse min. basse maj. oclave basse.

—————-———————
4 - 5 1 . st X ¥ 2 1 rr . Sea 1 4 2 S 1 4,

lll__.]""_-_"'— 1 s !¢ ‘e 1 ! vV = 1 !l W 7 ]
_“-“-—-—-__-———_

tiefe vermind. tiefe reine  tiefe kleine tiefe grofie tiefe kleine tiefe groBe  tiefe Oktave.
m3st smensena, nizs?  Cista, nm3E  mala, It velka, mEE  mala, mESE  velka, =t oktdva.

' Quinte y Sexte Y sexta Septime ¥  septima

kvinta

L erhtht die Note um einen Viertel-

L svysuje notu o &tvrttdém, L raises the note a guarter-tone, L augmente Ia note d’un quart

. : . de ton,
:::t];:tod: Note um einen Drei- #) svysujo notu o tH&tvrtitén, g;‘:: the note three quarter- #, ;ug::ento Ia note de trois quarts
- ® , ’ o n’ .
erniedrigt die Note wm einem | | oo oa 0 | J lowers the note & quarter-tone, | | bamo Ia note d'un quart

Viertolton,

9 gmlocrigt, die Note um einen D situje nota o tHtvrtitén,
# x, bb, l)nndh behalten ihre ﬁ -, bb) bq majf Obvﬂon
- Bedeutung. | platnost.

Bei ‘einer unmittelbaren swei- Opakuje-li se tén ndkolikréte, | goours twice or more times in im-
oder mehrmaligen Wiederholung | platf posuvka u prvmf mnoty i pro | mediate succession, the chromatic
desselben Tones gilt das Ver- viechny nisledujicf noty. sign placed before the first note

lgenden V jinfch pHpadech omezena je applies to all following tones as

sotzungszeichen fiir alle fo
well. Otherwise the chromatic sign

Noten. Sonst bezieht sich die ) )
Wirkung jedes Versetsungsseichens | Platnost posuvky jen na jednu | iy intended to apply to the first
notu. note exclusively.

nur auf eine Note.

lowers the note three quarter-

ton“L b and h retain their
sigmﬁeaﬁon

In ocases where the same tome

c[, baisse la noto des trois quarts
de ton,

bb b h conservent leur

vnlenr habituelle.

Lorsqu' il y & deux ¢u plusiears
répétitions consécutives d'une méme
note, l'accident placé devant la
premiére note s'applique également
aux suivantes. Dans tous les autres
cas, I'accident ni a de valeur que
pour une seule note. *

U. E. 7167.
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Fir Triller gelten aligemein fol- | Znadky pro trilek jsou:

gonde Bezeichnungen :

#__, == Vierteltontriller nach oben
ﬁ__ = Halbtontriller nach oben
= Dreivierteltontriller nach

oben
& = Ganstontriller nach oben

;;L, = Filnfviertoltontriller nach
oben

== Vierteltontriller nach unten
== Halbtontriller nach unten

=2 Dreivierteltontriller nach
unten
= (Ganztontriller nach unten

== Finfvierteltontriller nach
unten |

Vom Standpunkt des vertikalen
und von bekannten aku-
stischen Tatsachen aus, (Naturton-
system, Aliquot-, Differenz-, Sum-
mations-Ttne)ist die Vierteltonskala
eine Zusammensetzung von zwel
Halbtonreihen, deren T6ne unter-
einander akustisch verwandt sind,
wihrend die beiden Halbtonreihen
untereinander in keinem Verwandt-
schaftsverhiltnis zu einander stehen,
da dieselben in der absoluten Ton-
hthe um einen Viertelton gegen-
einander differieren. Man kinnte
also das Halbtonsystem als klang-
lich verwandte Einheit, das Viertel-
tonsystem als duale, bedingungs-
 weise verwandte Einheit bezeichnen.

(Die Harmoniefolge Es dur — C dur
ist verwandt, Es dur — hoch C dur

ist nicht verwandt, Beispiel b)

FETTT

Es ist allgewein bekannt, dal
das Spielen anf der Geige und allen
Saiteninstrumenten einen fortwih-
renden Wechsel gwischen der natiir-
lichen, pythagoreischen und tem-
perierten Intonation erfordert. Auf
Grund dieser Tatsache kann man
von verschiedenen Nuancen der
bisher gebranchten Téne und Inter-
valle der Halbtonchromatik sprechen.
Diese Nuancen (z. B. die grofe

aatitrliche, pythagoridische bezw.
_ temperierte Terx) indern nicht den
allgemeinen Charakter der Inter-
valle. Die Viertelttne dagegen (und
alle vorher genannten neuen Inter-
valle) sind keine Nuancen, sondern
ansgepriigte, selbstiindige Intervalle
von klanglich eigenartigem Cha-
rakter.

In den meisten Fillen deuten
schon die neuen Zeichen fiir Er-
hohungen und Erniedrigungen an,
welcher Halbton sur Erzielung des
Vierteltones in die Hilfte geteilt

werden muf.
Im Beispiel ¢)

ist hoch g die Hilfte des Halbtones

g-gis (nicht g-as); hoch d ist die
Hilfte des Halbtones d-dis (micht

k..... = &tvrtténovy wrohni trilek
L == pulténov§ wrchnf trilek
£ = gistvrtitdnovy vrehnl trilek
v == celoténovy vrchuf trilek
#._.,.. == p&h’&tvrﬁténoﬁ vrchni trilek

;..._..= étvrtténovy spodnf trilek
,‘,’.....= pulténovy spodnf trilek
;,L..... = tFiétvrtiténovy spodni trilek
"‘,’.13...-: celoténovy spodnf trilek

1% _

or— pétiltvrtiténovy spodni trilek

Posugujeme-li &tvrtténovou skdlu
vzhledem k vertikdlnimu souzvuku
a akustické pribusnosti obsaZené v
pojmech prirodniho hudebniho sy-
stému, aliquotnich, diferenénich a
sumacénich ténli, pozndme, ¥o jest
slozkou dvou pulténovych skil,
nichz kazd4 sama pro sebe obsahuje
tdny akusticky vzdjemnd pribuzné,
obd skdly viak mezi sobou mnejsou
pHbuzné, ponévadi jejich absolutni
vyika je o ¢{tvritén rozdilmom
(pFkl. a). Pulténovy systém jest
jednotny, akusticky p¥busny ; étvrt-
ténovy systém jest dudlni, sloZeny
ze dvou pulténmovich ¥ad v sobl
piibuznych, navzdjem nepFibusnych.

(Trojzvuky es dur, ¢ dur jsou
akusticky p¥ibuzné; trojzvuky es dur,
vyssi ¢ dur jsou akusticky nepii-

Vime dobfe, Ze pfi hfe na housle

(i na jiné smyé&cové néstroje) stiidé.

se pFirozend intonace s pytha-
gorejskou a temperovanou. Tyto
intonalni odstiny nemdni ziklad-
ntho charakteru intervalu (velkd
tercie ¢c—e mnepozbyvd svého vy-
gnamu intonaci temperovanou nebo
pythagorejskou).

étvrttdny a vsecky nové dfive
vyjmenované intervaly viak nejsou
gvakové odstiny intervalu znédmych
z pulténovébo systému. Jsou to
samostatné intervaly, jeZ maji plas-
ticky, odlisny svukovy charakter.
Chce-li hrié ve ctvriténové soustave
&istd intonovati, musi si jasn& byti
vidom, ktery pultén mi d&liti na
polovici, aby intonoval spravny étvrt-
tén, nebo jiny novy interval.

Ve vitiind piipadi naznaduje
- dtvrttdnovd posuvka (pro gvyseni
nebo sni¥eni), ktery piltén nutno

(OO 16

Trills in gemeral
as follows:

k... == Quarter tone trill to the
upper note -
£__= Semitone trill to the upper

are indicated

note
&..= Three quarter-tone trill to
| the upper note
&= Whole-tone trill to the upper
note
3‘,‘.’... = Five fourth-tone trill to the
upper note

tf.....='Quartor tone ftrill to the |

lower note
é__ == Bemitone trill to the lower
‘b - note

== Three quarter-tone trill to

t-wu
L, the lower note
gow== Whole-tone trill ¢o the
1 lowernote .
g~== Five fourth-tone trill to the

lower note

Considered vertically, and in the
light of certain well known acoustic
phenomena (Natural Tone System,
Aliquot, Differential and Summation
Tones), the quarter-tone scale is a
combination of two series of semi-
tones, the tones of each being related
to one another respectively, whereas
the two series of semitones have no
relation to one another, as there is a
difference of a quarter-tone between
them. The semitone system may thus
be described as an acoustically re-
lated unit; the quarter-tone system
as & dual, conditionally related unit.
(The harmonic progression E flat
major to C major is related, E fiat
plus major to C major is not related,

{ Example b).

It is a well known fact that violin
playing as well as that on all stringed
instruments, requires a continual
alternation between Natural, Pytbha-
gorean and Temperedintonation. One
could, in consequence, speak of va-
rious nuances of the tones and inter-
vals which have hitherto been used
in semitone chromatics. These nuan-
ces (e. g. the Natural, Pythagorean or
Tempered major third respectively),
do not alter the general character of
the intervals. On the other hand,
quarter-tones (as well as all the nuw
intervals mentioned above) are mnot
nuances but definite, independent
intervals with characteristic tonal
individuality.

In most cases the new accidentals
are at once an indication of which
semitone must be divided to obtsin
the tone.

quarter
In the example ¢)

-

T‘-__\‘______ e - - -

Y™ W B SR PSRN st sumnie SN (S

A J L ol ¥ §F  FOFr I

VAR A T EEmE »Y ¢
>

high G is half of the semitone
G-G-sharp (not G-A flat), bigh D half
of the semitone D-D sharp (not
D-E flat); high F is half of the
semitone F-F sharp (not F-G fiat).
This sequence of the new accidental
is especially clear in the last in-
stance where the tome high F
proceeds to high F sharp.

U. E. 7167

3=

Pour les ftrilles, nous avons
adoptd les signes suivants:

Trille de quari-de~ton sur
1a note supérieure

3__= Trille de demi-ton sur Ia
note supérieure

#__-'-—- Trille de trois quarts-de-ton
X

sur la note supérieure

g Trille d'un ton entier sur
. 1a note supérieure
X

“,;...= Tnlle de cing WMn
" sur la note supérieure

e

d = Tyille d'un quart-de-ton sur
"= Ia note infé(}-iem e-to, -
#__‘-..—.- Trille d'an demi-ton sur la
noto inférieure -
&.... == Trille de trois quarts-de-ton
- sur la note inférieure

ﬂ’_.t-—%‘l‘rillo d'un ton entier sur
~ la note inférieure |
b= Trille de cing quarts-de-ton
.sur 1a note inférieure

8i nous considérous la gamme de
quarts de ton au point de wvue
d’accord vertical et d’aprés ss
parenté acoustique, selon les lois
du systdme musical naturel, des
tons aliquots, différentiels et som-
maires, nous reconnaissons que cette
gamme est une unité composde de
deux gammes de demi-tons. Chacune
de ces deux gammes contiont des
tons acoustiquement parents; mais
réciproquement elles ne sont point
en parenté parcequ'il y a unme
différence d'un quart de ton dans
leur hauteur absolue (exemple a).

Le systtme de demi-tons est uni,
acoustiquement parent; le systéme
de quarts de ton est une dualité
composée de deux suites de demi-
tons, qui sont parentes chacune en
elle méme, mais ne le sont pas
réciproquement,

(Les accords mi bémol majeur,
do majeur sont acoustiquement
parents: les accords mi bémol
majeur-do augmenté majeur mne le
sont pas: ex. b

e
’ .

DN e
.V
4 -
AT EE.)
v " b

On sait bien que dans le jen du
violon (et des autres instruments
& corde) lintonation naturelle
varie avec la p oricienne et
lIa tempérde. Ces timbres d'into-
nation ne changent pas le caractére
fondamental des intervalles: (la
tierce majeure do-mi ne perd pas
s signification par [I'intonation
tempérée ou la pythagoricienne.)

Les quarts de ton et tous les
autres intervalles nouveaux nommeés
ci-dessus, ne sont point les timbres
sonores des intervalles connus du
systdme de demi-tons. Ce sont leg
intervalles indépendants d'un ca-
ractére plastique, bien différemt.

8i le joueur veut intoner juste-
ment dans le systéme de quarts de
ton il doit savoir précisément quel
demi-ton il faut r en moitié,
afin d'intoner le juste quart de
ton ou un autre intervalle.




d-es); hoch f die Hilfte des Halb- | d¥liti na polovici. V pkl.

tones f-fis (nicht f-ges). Diese Kon-
sequenz der neuen Bezeichnungen
ist besonders im letzten Falle deut-
lich zu sehen, wo der Ton hoch f
gum fis weiterschreitet.

Die Intonation der clten, be-
kannten Intervalle (Terzen, Sexten
usw.) bleibt auch bei Intonation
gweier neuer Tonstufen unverindert.

In den Vierklang Beispiel d)

, findet man zu-
erst hoch ¢
als die Hilfte
des Halbtones
¢-cis, dann
gre:ﬁ man das gewohnte Intervall
der unteren grofien Sext hoch e.
X8 ist daher nicht n&5tig, den Ton
hoch e unabhingig (als die Hilfte
des Halbtones e-f) zu suchen.

Der aufmerksame Leser und
Spieler meiner Vierteltonmusik wird
auch bald merken, dal ich zum
Vierteltonsystem nicht aus dem Be-
dtirfnis kam, gleichmifige Viertel-
tonschritte auf die Dauer zu schreiben
(wile es hiufig mit Bezug auf die
Halbténe in der Halbtonchromatik
von heute vorkommt), sondern um
von der chromatischen Gleichmafig-
keit abzukommen wund zu einer
freieren Intervallmannigfaltigkeit zu
gelangen, welche eine ungleich gri-
fere Ausniitzungsmbglichkeit ejner
24 stufigen Tonreihe im Vergleich
su der bis jetzt gebrauchten 12 stu-

d)

figen gesta
bietet daher auch fiir die Leitton-

wir auler dem Verhiltnis des
Ganstones zum Halbton (1:%/,)
nooh folgende M87hchke1ten 1:%/,;
. 'I/ih‘/ 1 7 s T4y '/l'l/ﬂt '/i l/h
/o /:a /l ; Ya:Ys (1 =Ganz-
/¢ = Dreiviertelton etc.).

Wu das interpretative Gestalten
vorliegender Komposition anbetrifft,
will ich nur bemerken, dafl es am
wichtigsten ist, die architektonische
Einheitlichkeit der frei gegliederten
und sich orgaunisch entwickelnden
einstimmigen Linie richtig

stellung su bringen.

ttet. Das Vierteltonsystem |

JJ

|

mrDa.r-i

c)
jest vy38i g polovice pilténu
g-gis; vyssi d polovice pulténu
d-dis; vyss{ f polovice pulténu
f-fis. -

===
N——

Intonace zndmych intervalu
(tercii, sext a t. d.) na zvyse-
nych, ctvrtténovych stupnich jest
podminna  jejich intervalov§m
pomérem. Ve d&tverhmatu prikl. d)
najde hrd¢ mnejdfive vyS8s8{ c
jako poloviei pulténu c-cis; po-
tom hraje malou sextu vyssi e.
Tén vys8si e jest intonalnd
zdvislym na
b ténu vyssi c.

Netfeba ho
odvozovati g
pulténu e-f.

Pozorny ¢tendf a hrdé mé &tvrt-
tdnové hudby pozni brzy, Ze nepisi
ve &tvrtténové soustave vice Etvrt-
téni v bezprostredni souvislosti za
sebou, na zpisob pultdnové chro-
matiky. Vymanil jsem se z pultd-
_ové jednotvdrnosti; potfebuji inter-
valovou rozmanitost. Zvukového
ucinku citlivého ténu lze na pr.
kromé& poméru celého ténu k pulténu
dosdhnouti jestd nasledujicimi obmé-
nami: 1:%, 1:Y,, %,:1, %%,
5a:a e: Ve ./l=1/ir '/l:l/h
azte; (1 ==cely tém, %, = tki-
¢tvrtitén a t. d).

Pro hudebni prFednes uvedené
skladby jest nejduleZit¥jsim, zacho-
vati architektonickou jednotu volné
dlendné, organicky se vyvijejici
jednoblasé linie.

d)

1. l/ i l/

This intonation of the old well
known intervals (thirds, sixths etc.)
remains unchanged in the intonation
of two new intervals.

In the chord example d)
high ¢ is first
the half of
the semitone
c-c sharp, then
the usual inter-
val of the lower major sixths, high e
must be taken. It is therefore not
necessary to seek the tone high e
independently (as half of the semi-
tone e-f). .

An observant reader and performer
of my quarter-tone music will soon
notice. that I did not arrive at the
quarter-tone system from the need
of continually writing progressions
of quarter-tones (as often occurs in
the case of semitones in the chro-
matics of to-day), but in order to
cut loose from chromatic uniformity
andtoattaintoafreervarietyof
intervals. This permits of incompa-
rably greater possibilities in the ex-
ploitation of a scale of 2% tones
compared with the 12 tone scale
hitherto in use. The effect of a
leading note is produced by the
following intervals which are made
possible by the quarter-tone system,
in addition to the relation of whole
tone to semltone (1: l/,,) 1 '-'/h

d)

x / X
Gu i W Y
(l—wholetone

A——threequmtera
of a tone, etc)

With regard to the interpretation
of the following work. I should
only like to remark, that it is of
the utmost importance, faithfully to
present the architectural uniformity
of line in each voice, which is freely
linked together and organically self-
developed.

Alois Héba.

U. E. 7167.

Google

Dans la plus des cas le signe
de quarts de ton (pour’augmentation
ou pour la diminuti ugmmdique,
quel demi-ton il faut diviser. Le
sol haut (ex. ¢) est la moitié
du demi-ton sol-sol di¢se; le ré
haut est la moitié du demi-ton
ré-ré ditse; le fa haut est la
moitié du demi-ton fa-fa didse.

L'intonation des intervalles con-
nus (la tierce, la sixte etc.) sur
les quarts de ton hauts dépend
de la valeur de ces intervalles.
Dans I'accord de septiéme (ex. d)
le joueur trouvera d’abord le
do haut comme la moitié du
demi-ton do-do-didse; aprés il
jouera la petite sixte mi haut
Le ton mi haut est dépendant

par son intonation du tom do
haut. Il n'est
pas nécessaire
d) de le déduire
du demi-ton

mi-fa.

Un lecteur et exécutant attentif
de ma musique dans le systdme de

l quarts de ton apercevra, que je

n'écris pas plusieurs qu. de ton
qui se suivent comme dans la
chromatique de demi-tons. J'ai
abandonné cette uniformité de
demi-tons, il me faut de la variété
des intervalles.

Hors la rélation entre un ton
entter et un demi-ton on peut
acquérir l'effet somore de la mnote
aemnble par les vmaﬁons suivantes :

'/4 o ezl Hasta Naz e
B Ya: e Yo Yoy / : Y
1= m ton entier, /4 = trois

quarts de ton etc.) |

Pour l'interprétation musicale de.
cette composition, le plus important
c'est de garder I'unité architectonique
de la ligne homophone librement
articulée, qui se développe organi-
quement.
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s \J; olinschule). 795 — dto. 4 IIT G-dur. s e [V Mad Ma.nn
Zwei Violinen. 322 — Scéne de Ballet, op. 100. 79 — dto. , IV D-dur. ﬁé ﬂ;{d fgom ﬁﬁf.‘:cfand ein
549 Bériot, op. 57, 3 Duos Concertants | ]f}ﬁ? — Album (Sitt). 7997 — dto. , V A-dur. |~ 1171 e  Paragraph 3. i
igmiies) 231759 Bonm, Oy Albambliter, 2 B | 2586 07 ari’iﬁr Fh.. op, 10 Baroaroley | |f ari e
— op. 87, 12 Petits Duos Eldmentaires. O 9 VUey 4Ler, ©. ~0L UN 2} *s 9P rcaro : - :
. o0 (?qﬂwag;,?) Shenta 2266 Brahms, J., op. 49, Nr. 4. Wiegen- 9837 — op. Noctumo. U Tmll;ﬂiiwylhfbp )35 Pt
2058/59 Dont, op. 43, 48. Zwel Duos. v lied (Hermann). 927/30 Onvﬁrtﬂren-AIbum (Nowotny). I/IV | - o9 vienxtomps. H o R e
1892/93 Fuchs, Rob., op. 55. Zwanzig Duette. 9153 — op. 77. Violinkonzert, D-dur. 9757 — dto. Band V 804 - o B pL:a Xr;g S
Heft [/1X 2154 — op. 78. Erste Sq:m.te, G-dur. 446 Pagzaniniy op. 6. Konz. I (Huba_;) P- 8 ges. .
358 GQebauer, op. 10. 12 Duette (Nowotny). 2155 — op.100. Zweite Sonate, A-dur. 437 — Moto perpetun (Hubay). 2515 Violinmelster-Album. (Delibes, Le
538 Kalllwoda, op. 70. 2 Duos. 2157 Bruch, Max, op. 42. Romun7e A-moll. 2650 Pick-Mangiagalli, Ricc., op. 8. Sonate. pas des fleurs [Sauret]; Wieniawski,
539 — op. 116. 3 Duos. 2158 — op. 44. Konzert Nr. 2, D-moll. 1208 Reger, M., op. 41. Sonate IIT A-dur. Kuyawiak; Godard, Intermezzo;

93/96 — op. 178/181. Duos. 4 Hefte. ~ 972 Briill, op. 97. IV. Sonate C-dur. 1233/34 — op 50. Zwei Romanzen. 1. G-dur, Tachmkuwnku, Séfénﬂde mélan-

99 Mayseder, op. 30, 31, 32 8 Duos { & 1397 Bflilow, op. 27. Lacerta (4bel). 2. D-dur. colique [Griinwald]; Sarasate, Reé-

240/43 Mnzas, op. 38, 89, Petits Duos. ) S 2588 Drdla, op. 66. Carmen-Phantasie. 1940 — op. 72. Sonate in C-dur. verie; @Ganz, Romance de Perse.)
4 Hefle. 3 2975 — op. 73. Phantasie iber ,Hoffrnanns 1968 — op. 84. Sonate in Fis-moll. 47/50 Viotti, Konzerte Nr. XXII XXIII
250 — op. 60. Duos faciles. = Erzihlungen®. 1969 — aus op. 84. Satz II Allegretto. XXVIII XXIX = e :
258 — op. 61. Dnos faciles. b 1556 — (Kubelik-)Serenade Nr. 1. 1978 — op. 93. Suite im alten Stil. 9508 Walter, Br., Sonate A-dur.
254/56 — op. 85. Duos abécédaires I-III 2159 DvorFdk, op. 11. Romanze, F-moll. 1979 — aus op. 93. Satz II Largo. 761 Weber, e ten (Glossner und Steffek).
Melodien-Album. 2983 — op. 53. Konzert, A-moll. 2668 — op. 103a. 6 Vortragsstiicke (Suite 1365 Weber. J. M.. K s h‘:‘:}- -lf" )
356 Volksmelodien, 2160 — op. 100. Sonatine. . in A-moll). . er, I Lt & s
174 Opcrnmelodien. 682 Erb, M. J., op. 21. Sonate in E-moll. | 2669/70 — op. 103b. Zwei kleine Sonaten, Wieniawski, H., Kompoaitlonqn.
440 Mirsche und Tiinzo. 683 — op. 45. Suite (Menuet, Capriccietto, Nr. 1, D-moll. Nr. 2, A-dur. 2864 — op. 3. Souvenir de Posen.
156 Pleyel, op. 8. Petits Duos. ) Arietta, Orientale). 2672 — op. 107, Sonate, B-dur. 2848 — op. 4. Polonaise de Concert.
696 — op. 23. 6 Duos. 2 Ernst, H. W., Ausgewihlte Kom- | 1912/13 Rieding, 6 Vortragsstiicke, I/II 2856 — op. 5 Adagio élégiaque. ;
698 — op. 24 6 Duos. 3 positionen  (Professor Andreas 1771 Rles, F.y op. 26. Suite. 2849 — op. 6. Sounvenir de Ho&on. -'
63> — op 48 6 Duos. s Moser) : 2499 Rode, P., op. 10 und 16. Aire varids 2631 — op. 7. Capriccio-Valse.
661 — op 59. 6 Duos. & 1896 — op. 10. Elcgle. (Nowotny). 2632 — op. 9. Romance sans Paroles et
2846 ROmhﬁrg, op. 4. 3 DPuos comneertants 1897 - Qp. 11. Othello-Phantasie. 2595 — Konzert I D-Moll (Nﬂlﬂﬂtﬂ?f). 1 ’ Rondo élmt . ¢
(Nowolny). 1898 — ep. 20. Rondo Papageno. 42/46 — Konzerte Nr. IV, VI, VII, VIII, XI. 9633 — op. 11. Le Carnaval russe.

2847 — op. 18. 3 Duos (Nowotny). 1899 — op. 22. Ungarische Melodien. 1788 Saint-Sa&ns, op. 20. Konzertstiick. | 26J4 - op. 12. 2 Mazourkas de Salon: Sfe-
2565/66 Spohr, L., op. 39, 67. Duette. 1906 — op. 23. Konzert Fis-moll. 2170 Sarasate, P. de, op. 20. Zigeuner- lanka la champétre et Chan-
25‘2!64 — B0 Uhunsep 1. Vol-tragﬂ.tuokel d. 2655 F‘ﬁrﬁtﬁrq J- Bm,. 2p. 10. Violin-Sonate weisen. : son polonli!ﬂ- -

Violin-Schule (Hermann) I/ILI H-moll. 2171 — op. 21. Spanische Tinze. L 2858 — op. 14. 1. Konzert in Fis-moll,
211/23 Viotti, Duoi, Nr. I/XIII (Nowotny). 1886/87 Fuchs, Rob., op. 74. ‘10 Phantasie- 2172 — op. 22. Spanische Tinze. II 2635 — op. 16. Scherzo=Tarantelle.
t“?ﬁﬂ WIBHiﬂWbLl, H-, op. 18. Etudes- Ca- - stficke. Heft I/1I 226 Schubert, Franz, op. 137. Sonatinen, 2636 — op. 17. Légende.
prices. 2 Hefte. 1882 "— op. 77. Violinsonate E-dur. 705 — op. 70, 159, 160, 162. Duos 2850 — op. 19. 2 Mazourkas  caractéri-
2161 Goldmark, op. 43. Suite I[ Es-dur. (Nowotny), - =~ ~ stiques: I. Oberhll,lr L.
9407/08 Hauser, M., Lieder ohne Worte. 15060 Schubert, Francoils, op. 13. Ba-] Ménétrier. |
- - Heft I/II zatellen (Hans Sitt). 2662 — op. 20. Fa.ust.-Phntuii‘-. N
VIO|"|B und K|aVIBI'. 1534 Haydm, Simtliche Sonaten (Sit!). 1790 Schumann, G., op. 12. Sonate Cis-m. 2851 — op. 21. II. Polonaise Bﬁllm..“
581 Hellmesberger, J. son., Ballszene. 60 Schumann’ R. op. 118. Mirchenbilder 2352 — op. 23. II. Konzert inl)mou.
2658 Bach, J. S., Air aus der D-Dur Scite 584 — Gewitterszene. (Laforge). 2853 —. Dmm' Romanze,
(Nowotny). 2162 Joachim, Jos., op. 12. Notturno. 2177 Schiitt, Ed., op. 44. Hriate Sulite. 2854 — ' Zlngu}.
~ 2843 — Chaconne (Violinsolo) mit KElavier- | 456/57 Klassische Duos, progressiv geordnet, 2234 Seybold-Albnm. 2859 — op. 28. Gl o I T
begleitung von Schumann wund 2 Bde. (op. 84. Nr. 1/2 Lindler, Maznrka. 2865 — op. posth. Fl.ntallle‘ orlentl.ld.e - R
Mendelssohn (Nowoiny). 2761 Korngold, E. W,, Serenade aus der op. 92. Hexentanz. op. 111. Nr. § 2855 — Kupawiak. ey
704 — Konzert A-moll (Petri). Pantomime: Der Schieemann. Eine Fabel etc.) 1366 Wilm, H., T.,-OP- B!‘f Sﬂlllil?lr ._-
3o "1; X " |
> « S
VYollstandige elchm fe der ,Universal-Edition“, sowie der ,Einzel-Aus aben der U E - ;.b B
1 * . .;:7‘1 "L*-r'?,,..._'-'.' |
41 VIL 1925 gl ejede Musikalienhandlung kestenles, WA ,:-:i AR
' | . RETURE R 23
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