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EINFUHRUNG

Nirgends deutlicher als an der Kunstform Oper 1483t sich
der gesellschaftliche Unterbau erkennen, auf dem auch
die Kiinste erwachsen. Seitdem es eine ernste Oper als
Bildungscbjekt aufgeklirter Renaissancegelehrter und
als Reprisentationsakt absolutistischer Fiirsten gibt, ist
auch ihr satirisches Spiegelbild in Form der komischen
Oper lebendig, ja, man darf mit einiger Ubertreibung sa-
gen: dieses Spiegelbild ist dlter als sein Vorbild, denn es
hat eine weit lingere Vorgeschichte. Seine Vorliufer
kommen nimlich in gerader Linie von den heiteren Spie-
len des antiken Theaters, von den Schaustellungen der
Wandertruppen, die Europa im Gefolge der romischen
Legionen durchzogen, und von den mittelalterlichen thea-
tralischen Volksbelustigungen her. Thre Inhalte und wohl
auch ihre oft nur improvisierte Gestaltung haben sich
iiber Jahrhunderte hinweg lebendig erhaiten. Wihrend
nimlich die Formen des gesellschaftlichen Zusammen-
lebens der Menschheit und damit ihre kiinstlerische
Widerspiegelung im Drama der Antike, des Mittelalters
und der neueren Zeit sich in zwei Jahrtausenden erheblich
wandelten, sind die zur Verspottung anreizenden Fehler
und Schwichen des Einzelmenschen dieselben geblieben.
Das heitere Spiel, das diese Mingel unter die Lupe nimmt,
ist deshalb in seinenr Spott- und Scherzliedern, seinen Ver-
kleidungsszenen und seinen heiteren Tinzen wesentlich
typisierter als sein ernsthafter Gegenpol. (Man denkt da-

ei an das Volkslied, das alle stilistischen Schwankungen
der sogenannten Kunstmusik auch nur in ganz langsamen
Schwingungen mitzumachen pflegt.) Der grofimiulige ro-
mische Legionir benahm sich wahrscheinlich kaum anders
als der aufschneidende Landsknecht des Mittelalters, und
ebenso sind der quacksalbernde Arzt, der geizige Advokat
und der alle Widerstinde durch seine Durchtriebenheit
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und Schliue besiegende, mehr die leiblichen als die gei-
stigen Geniisse liebende Bursche aus dem Volke, in der
Antike Mimus, spiter Pickelhering, Arlecchino, Kasperl
oder auch Papageno genannt, tiber die Zgiten hinweg die-
selben geblieben.

Aber das Volk begniigt sich nicht damit, mensdchliche
Schwichen um ihrer selbst willen zu verspotten. Das Ziel
des Spotts ist immer die Aufdeckung gesellschaftlicher
Mifistinde, unter denen solche Dinge gedeihen.

Wie schon gesagt: Von jeher ist in sozialkritischen Ko-
modien gesungen und getanzt worden. Da war es also
ganz selbstverstindlich, dafl sich das zur komischen Oper
ausbildende Spiegelbild der ernsten Oper denselben sozial-
kritischen Aufgaben zuwandte. Das war der Fall bei der
englischen ballad-opera, der italienischen opera buffa, der
franzosischen opéra comique und beim deutschen Sing-
spiel des 18. Jahrhunderts, das durch Komponistennamen
wie Johann Adam Hiller, Georg Benda, Dittersdorf,
Schenk und Mozart verkérpert wird und Wesentliches
zur Ausbildung eines nationalen volkstiimlichen Musik-
theaters beitrug. Alle diese nationalen Formen der euro-
piischen komischen Oper des 18. Jahrhunderts haben das
biirgerliche Empfinden in seinem Kampf gegen Feudalis-
mus und Absolutismus gestirkt.

Erbe des deutschen Singspiels eines Hiller und Benda
wurde Albert Lortzing (1801 —1851). Es ist gar kein
Zufall gewesen, dafl dieser Mann Hillers erfolgreichstes
Werk, das Singspiel ,Die Jagd”, das sich bis in seine Zeit
hinein lebendig erhalten hatte, iiberarbeitete und in musi-
kalisch erneuerter Form wieder auf die Biihne brachte. Der
kritische Realismus der deutschen Singspiele in der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts entsprach auch seinem eige-
nen Wesen und seiner Kunstanschauung. Zwar hatten
sich die Formen des Zusammenlebens der Menschen seit
den sechziger und siebziger Jahren des 18. Jahrhunderts
verindert, aber trotz der relativen dufleren Freiheit, der
sich die Biirger des Vormirz als Folge der ganz Europa
umwandelnden Franzdsischen Revolution von 1789 und
der Freiheitskriege von 1813/15 erfreuten, waren die
Grundmauern des Feudalismus als Staatsmacht nicht er-
schiittert worden. Lortzing selbst bekam die Gewalt des
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Systems zu spiiren und muflte, als ihn eine Clique der
Leipziger Patrizierschaft aus seinem schwer erkimpften
Kapellmeisteramt wieder verdringt hatte, erkennen: ,Bei
meinen zahlreichen Bekannten, das ist die Biirgerklasse,
hat das Ereignis viel Aufsehen gemacht, aber das kommt
nicht in Betracht, denn wie in politicis so hat auch hier
die Aristokratie die Macht auf ihrer Seite.” Ist es deshalb
verwunderlich, wenn dieser fortschrittliche Biirger, ein
Freund des zum Volkstribun emporgewachsenen demo-
kratischen Freiheitskimpfers Robert Blum, jede Gelegen-
heit benutzte, um mit seinen Mitteln, den kiinstlerischen,
das Gebiude des aristokratisch-kapitalistischen Staats-
gefiiges zu erschiittern? Am eigenen Leibe hatte er er-
tahren, dafy sich seit den Zeiten der in fiirstlichen Dien-
sten stehenden Hofkapellmeister und Hofkompositeure
nur die Form der Ausbeutung geindert hatte, nicht jedoch
diese selbst. Der schaffende Musiker war aus dem Regen
des ,allerhdchsten” Geschmacks irgendeines Duodez-
firsten unter die Traufe des ihn nach Kriften ausnut-
zenden Musik- und Musikverlagsbetriebes gekommen. So
wie Schubert gezwungen war, seine Lieder fiir ein Butter-
brot wegzugeben, mufSte Lortzing froh secin, wenn er aus
den ihrerseits von der Peitsche des kapitalistischen Wirt-
schaftssystems angetriebenen armseligen Theaterdirek-
toren einige Taler herausholen konnte, und oft genug
muflte er, nachdem alle Mahnungen fruchtlos geblieben
waren, in sein Rechnungsbuch hinter dem Namen des
Theaterunternehmers eintragen: ,Ist ein Lump.”

Die Kritik, die die Singspielautoren des 18. Jahrhun-
derts an den gesellschaftlichen Zustinden ihrer Zeit ge-
tibt hatten, meistens natiirlich schiichtern und in verklau-
sulierter Form, war auch fiir Lortzings Jahrhundert in
vielen Punkten noch zeitgemif3. In jenen, gewshnlich aus
dem Franzosischen entlehnten Singspielen von Hiller und
Benda wird meistens die Welt des schlichten, ehrlichen
und strebsamen einfachen Bauern und Handwerkers der
moralischen Verkommenheit des Adels gegeniibergestellt,
wobei Witz und List des niederen Volkes tiber Begriffs-
stutzigkeit und Trottelhaftigkeit der Hofgesellschaft
triumphieren. Als Musterbeispiel eines solchen Gedan-
kenganges sei aus Hillers, von Weifle gedichtetem Sing-
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spiel ,Die Liebe auf dem Lande” (1768) jenes Liedchen
angefiihrt, das spiater Haydn nochmals verwendete und
der Hanne seiner ,Jahreszeiten” als Spinnstubenmir in
den Mund legte:

Ein Middien, das auf Ehre hielt,

liebt’ einst ein Edelmann,

da er schon lingst auf sie gezielt,

traf er allein sie an.

Er stieg sogleich vom Pferd und sprach:
Komm, kiisse deinen Herrn!

Sie rief vor Angst und Schrecken: Ach,
ach ja, von Herzen gern!

Sei ruhig, sprach er, liebes Kind,

und schenke mir dein Herz!

Denn meine Lieb’ ist treu gesinnt,

nicht Leichtsinn oder Scherz.

Dich mach ich glicklich! Nimm dies Geld,
den Ring, die goldne Uhr,

und hab ich sonst, was dir gefillt,

o sag’s und fordre nur.

Nein, sagt sie, das wir’ viel gewagt,
mein Bruder mécht es sehn,

und wenn er’s meinem Vater sagt,
wie wird mir’s dann ergehn!

Er adkert uns hier allzu nah,

sonst kénnt es wohl geschehn.
Schaut nur von jenem Hiigel, da
kénnt ihr ihn ackern sehn!

Indem der Junker geht und sieht,
schwingt sich das lose Kind

auf seinen Rappen und entflieht
geschwinder als der Wind.

Lebt wohl, rief sie, mein gnid’ger Herr,
so rich ich meine Schmach!

Ganz eingewurzelt stehet er

und gafft ihr staunend nach.
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Zum offenen Widerstand durfte es in solchen Theater-
stiicken freilich nicht kommen. Es ‘gelingt gewohnlich
dem guten Charakter, dem Bésewicht im letzten Augen-
blick das Verwerfliche seines Tuns klarzumachen und ihn
zur Einsicht zu bewegen. Aus dem ,biirgerlichen Trauer-
spiel” eines Lessing und Schiller, die in ,Mif} Sara Samp-
son” oder ,Kabale und Liebe” das kimpferische Biirger-
tum revolutionir handelnd den Zeitverhiltnissen ent-
gegengestellt hatten, wurden auf der Sprech- und Musik-
bithne im Zuge der Konsolidierung des kapitalistischen
Biirgertums und seines aus Angst vor der revolutiondren
Erhebung der untersten Schichten mit der Feudalklasse
eingegangenen Biindnisses das ,Sittengemilde”, wie es
August Wilhelm Iffland, August Kotzebue, Friedrich Wil-
helm Ziegler und ihre vielen Nachahmer in zahllosen, ein-
ander zum Verwechseln dhnlichen Varianten auf das Thea-
ter brachten. An die Stelle der aufbegehrenden Charak-
tere eines Odoardo Galotti und eines alten Miller, deren
Denken und Handeln die Ereignisse von 1789 im Gefolge
hatten, traten Menschen, die zwar das Unrecht, das die
Welt nach wie vor beherrschte, sahen, die aber ihre Le-
bensaufgabe im geduldigen Ausharren und im Vertrdsten
der Leidenden auf ein besseres Jenseits erblickten. Ver-
treter der Ober- und Unterklassen standen sich in einer
Art Schwarz-Weif-Zeichnung gegeniiber, aber es kam
nicht mehr zu tragischen Konflikten wie im Drama der
grofSen Klassiker, sondern nur noch zu moralischen Pre-
digten in Dialogform.

Die Werke dieser Autoren deckten den Tagesbedarf
der deutschen Bithnen auch noch zu Lortzings Zeiten. Er
selbst, urspriinglich Schauspieler und als solcher — zu sei-
nem Leidwesen — wesentlich erfolgreicher und anerkann-
ter als in seiner Titigkeit als Kapellmeister, hatte schon
in jungen Jahren wihrend seiner Engagements an rheini-
schen Bithnen und am Hoftheater in Detmold als jugend-
licher Bonvivant in derartigen Stiicken auf der Bithne ge-
standen. Eine seiner ersten Kompositionen war die (heute
verschollene) Bithnenmusik zum Schauspiel ,Der Schutz-
geist” von Kotzebue, in dem er iiberdies die Hauptrolle
darzustellen hatte.

Eins hatten jedoch die Theaterstiidke Ifflands und Kotze-
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bues, der es allein auf weit mehr als 200 solcher Werke
brachte, anderen voraus: sie enthielten Rollen, in denen
die Schauspieler auf das Publikum wirken und alle Re-
gister der lingst typisierten Empfindungen ziehen konnten.
An dieses Zauberwort ,Rollen” erinnerte sich Lortzing,
als er sich aus einem anfinglich nur die Musikbediirfnisse
seines jeweiligen Theaters stillenden Gelegenheitskompo-
nisten zum Schépfer der komischen deutschen Volksoper
entwickelte. Mancher Lortzirig-Biograph hat vom hohen
Olymp herab ob einer solchen prosaischen Einstellung
die Nase gerimpft. Vom Standpunkt des Theaterprak-
tikers, der Lortzing zeit seines kurzen Lebens stindig
gewesen ist, hatte er vollkommen recht, seine textlichen
Anregungen aus dem groflen Reservoir bekannter oder
vordem bekannt gewesener erfolgreicher Biithnenwerke
zt schopfen, anstatt seine Arbeitskraft durch das Erfin-
den und Gestalten neuer und originaler Fabeln zu zer-
splittern. Daf} er Manns genug war, auch die Arbeit des
Textdichtens ganz allein zu leisten, wenn es ihm nétig
erschien, hat er an seiner Revolutionsoper ,Regina” be-
wiesen. Im tibrigen begniigte er sich gewdhnlich mit der
— meistens sehr griindlichen und oft sehr weitgehenden —
Bearbeitung vorhandener Vorlagen.

Uber Lortzings Anschauungen vom Wesen des Opern-
textes besitzen wir eine ausfiihrliche Schilderung in einem
im groflen ganzen glaubwiirdigen Gesprich, das uns der
Leipziger Musiker J. C. Lobe in seinem 1869 erschiene-
ren Erinnerungsbuch ,Consonanzen und Dissonanzen”
iiberliefert hat. Es sei gestattet, zunichst aus Lobes Auf-
zeichnungen zu zitieren:

,Wir kamen auf Operntexte zu sprechen; ich fragte
ihn, warum er vorhandene Stiicke zu seinen Opern um-
gearbeitet und nicht eigene Erfindungen gebracht? .Ich
hab’s im Anfang mit einigen kleinen Stticken versucht’,
sagte er; ,aber, alle Wetter, dazu gehért mehr Talent,
als ich besitze, und mehr Studium und Ubung, als ich zu
verwenden hatte! Zu der Erkenntnis gelangte ich bald,
daf3 wir viel mehr Genieflbares in der Kunstwelt vorge-
fihrt bekdmen, wenn jedes Talent innerhalb der ihm von
Natur aus gezogenen Schranken seine Krifte auszubilden
bestrebte, ohne dartiber hinaus nach Friichten zu langen,
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die ihm unerreichbar bleiben. Deshalb warf ich mein Auge
gern auf verschollene Stiicke und legte sie mir zu einem
Operntext zurecht.’

Ich fragte, ob es nicht ebenso schwer und vielleicht
noch schwerer sei, aus einem vorhandenen Stiicke eine
gute Oper zu machen als eine neue zu erfinden?

,Quod non‘, versetzte Lortzing. ,Zwar sind mir die
Dinge auch herzlich sauer geworden, aber es kam zu-
fetzt doch etwas Ertrigliches zustande. Man muf} es nur
richtig angreifen.’

Ja, darin liegt’s freilich, bemerkte ich; aber eben die-
ses richtige Angreifen! Ich méchte wohl wissen, wie Sie
dabei zu Werke gegangen. ,Das ist bald gesagt‘, be-
merkte er; ,doch mufl ich mit etwas Arroganz beginnen.
Der Schauspieler hat einen Vorteil, der der: allermeisten
dramatischen Dichtern abgeht, die Biihnenkenntnis. Wenn
man den Leuten zwanzig Jahre hindurch fast Tag fiir Tag
von der Bithne herab seine Flausen vorgemacht hat, so
lernt man ihnen nach und nach ab, was atf sie wirkt und
nicht wirkt ... Mit meiner Bithnenkenntnis ausgeriistet,
durfte ich mich wohl an die Bearbeitung guter Stiicke
wagen, und doch — wie lange habe ich nach einem pas-
senden Sujet suchen miissen. Glaubte ich endlich ein
solches gefunden zu haben, so fragte ich mich vor allem,
ob es musikalische Situationen enthalte, Szenen, durch
welche Gefiihle angeregt werden. Die merkte ich mir zu-
erst an. Hier Gelegenheit zu einem Liede, dort zu einer
Arie, da zu einem Duett, Ensemble, Chor usw. Fand ich
das in dem Stiicke, so war ein Stein vom Herzen. Nun
begann ich eine andere Arbeit, eine kritische sozusagen.
Ich fragte: Welche sind die wirkungsreichsten Szenen
darin? Welche sind schwicher oder gar verfehlt? Bei den
schwicheren galt es dann, sie zu verbessern; die ver-
fehlten beseitigte ich ginzlich. So gewann mein Plan
nach und nach die Gestalt, die ich fiir die Oper brauchte,
und damit waren die Hauptgebirge tiberstiegen. Der Dia-
log war leicht geindert, und die Verse ... na, du meine
Giite, welcher Mensch flickt denn heutzutage nicht seinen
Vers zusammen; und zumal Opernverse!* ., .."

Man konnte die letzte Bemerkung fiir leichtfertig hal-
ten, wenn nicht eher anzunehmen wire, dafl sie leicht
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ironisch gemeint sei, denn Lortzing ist der letzte ge-
wesen, der sich tiber die Bedeutung des Textwortes im
unklaren war. Ein Vergleich der von ihm gewihlten Vor-
lagen mit seinen eigenen Schluf3fassungen zeigt deutlich,
daf} er die Genauigkeit bei der Wortwahl und auch die
Wirkung des Wortwitzes sehr wohl zu schitzen wufite,
wenn er sich auch, zugegebenermaflen, zuweilen mit land-
Kiufigen Reimereien begniigte oder wohl gar seine Freunde
Diiringer und Philipp Reger um dichterische Hilfestel-
lung anging. (Von Diiringer stammt beispielsweise Sta-
dingers Lied ,Auch ich war ein Jingling” aus dem , Waf-
fenschmied”, und auch das berithmte Zarenlied aus ,Zar
und Zimmermann” scheint auf fremden Anregungen zu
beruhen.)

Lobes Gesprich mit Lortzing handelte weiterhin von
den verschiedenen Gattungen der Sprechtheaterstiicke,
die man zu Opern umarbeiten kdnnte. Dazu sagte der
Komponist, schliefilich auf sein , Geheimnis” der Singer-
und Schauspielerrollen kommend:

s,Dariiber muf} eines jeden individuelle Neigung ent-
scheiden. Trauer-, Schau-, Lustspiel, Posse, alles gut, je
nachdem man erschiittern, rithren, belustigen will. Ich
wiiiSte keine andere Aligemeinregel anzugeben als die,
sich nicht an gangbaren klassischen Stiicken zu ver-
greifen. Da kann man nur verballhornen ... Verschol-
lenes Mittelgut wie der Biirgermeister von Saardamm,
der Rehbodk und dergleichen. Daraus lifit sich etwas
machen.

In der Tat haben Sie mit Threm Birgermeister von
Saardamm einen héchst gliicklichen Griff getan, bemerkte
ich. ,Aber warum vorziiglich?‘ fragte Lortzing. ,Das Stiick
ist freilich nicht tbel, und fir dieses Genre mag auch
meine Musik den unbefangenen Leuten geniigen. Allein,
was das Sttick so allgemein auf das Theater gebracht hat,
verdanke ich noch einem andern Umstande.*

Und der wire? fragte ich. ,Rollen, Freundchen’, rief er
pathetisch, ,Rollen heifit das Zauberwort, welches dem
dramatischen Dichter wie dem Komponisten die Pforten der
Bithnen 6ffnet. Es gibt Singer mit wenig Stimme, die je-
doch ziemlich gute Schauspieler sind, und wiederum Sin-
ger, die gut singen, aber schlecht spielen. Hat man nun
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ein Stiick gefunden, das fiir jene gute Spiel-, fiir diese
hiibsche Singrollen absetzt, so ist ein giinstiger Erfolg
ziemlich sicher.*”

Diese Einstellung Lortzings zum Operntext und zur
Rollengestaltung geht auch aus einem seiner Briefe an
Karl Gollmick hervor, der in Frankfurt am Main als Mu-
siker und Theaterdichter titig war. Hier weist Lortzing
zugleich auf die den deutschen Bithnendarstellern oft
mangelnde Fihigkeit hin, Konversationsopern elegant
und spritzig lebendig zu machen, ein Mangel, der zuwei-
len bis in unsere Zeit hinein spiirbar ist. Wertvoll ist in
dem Brief an Gollmick zam einen der Hinweis auf Mo-
zarts Oper ,Figaros Hochzeit”, die er nicht zufillig in
bezug auf seinen eigenen , Wildschiitz” erwihnt, und zum
anderen die Gegeniiberstellung von ,Zar und Zimmermann”
und , Wildschiitz”, zweier Opern also, die wir heute zu-
sammen mit seinem wiederum anders gearteten , Waffen-
schmied” als einheitlichen Lortzing-Typ zu empfinden
geneigt sind, wihrend der Komponist selbst sehr feine
Unterschiede hervorhebt. In dem vom 21. Mirz 1844
datierten Brief an Gollmick heiflt es:

,Sie filhren mir ,Figaros Hochzeit’ an. Ich halte das
Buch, wenn auch etwas frivol — aber doch fiir gut. Die
Musik, dariiber sind wir wohl beide einverstanden, ist
—nicht tibel! — Auf wie wenig Repertoiren hilt sich die
Oper — kann sie sich halten? — weil die Darsteller feh-
len. Wo finden Sie jetzt einen Grafen, einen Figaro, eine
Susanne, die den Anforderungen an Spiel und Gesang
geniigen? — Mit meinem ,Zaren‘ — halten Sie mich nicht
fir einen arroganten Kerl, weil ich von Mozarts gott-
lichem ,Figaro® auf mich komme — mit meinem ,Zaren’,
sage ich, war es ein eigen Ding. Mag sein, daf} das Sujet
etwas Pikantes hat, mag sein, dafl mir die Musik nicht
mifigliickt ist — die Oper ist auch zu leicht darzustellen,
und die letztere Eigenschaft hat nicht wenig dazu beige-
tragen, sie durch die Welt zu bringen. Nehmen Sie jede
Rolle, und Sie werden mir recht geben ...

Ganz anders verhilt es sich mit meinem letzten Kind-
lein ,Wildschiitz’; das Buch erachte ich fiir vortrefflich.
Ich wiirde das Wort nicht gebrauchen, wenn es von mir
wire; ich habe es allerdings opernmiflig bearbeitet, aber
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das gute Gerippe war doch vorhanden. Die Musik ist am
Ende nicht von der Art, daf} sie den Text geradezu um-
brichte, und dennoch war der Erfolg der Oper an einigen
Bithnen zweifelhaft. Warum? — Ich muf3 wiederholt das
alte Lied singen —unsern deutschen Singern mangelt
durchschnittlich die Leichtigkeit des Spiels, des Vortrags,
mit einem Worte die zu dieser Operngattung erforder-
liche Salongewandtheit .. .” ,

Lortzings Oper ,Der Wildschiitz” ist das sechste seiner
in Leipzig geschaffenen abendfiillenden Werke und ging
Silvester 1842 im Alten Stadttheater zum ersten Male in
Szene. lhr Schépfer war 1834 in die Pleiflestadt gekom-
men, nachdem er schon seit 1820 in Diisseldorf, Aachen,
Kéln, als Mitglied des Detmolder Hoftheaters in der
kleinen lippischen Residenzstadt und auf Abstechern in
Miinster und Osnabriick als Schauspieler und Singer ti-
tig gewesen war.

Der am 23. Oktober 1801 in Berlin geborene Kiinstler
hatte sogar schon seit 1812 in Kinderrollen mitgewirkt,
nachdem seine Eltern, der Berliner Lederhindler Johann
Gottlob Lortzing und seine Frau Charlotte Sophie, nach
dem durch die Kriegsereignisse bedingten Zusammen-
bruch ihres Geschifts aus ihrer vordem nur in Theater-
vereinen ausgeiibten Leidenschaft fiir die Schauspielerei
kurzerhand einen Beruf gemacht hatten und zuniichst ans
Breslauer Stadttheater ins Engagement gegangen waren.
1824 hatte der junge Schauspieler Albert Lortzing, des-
sen Liebe schen von Kindheit an mehr noch der Musik
galt, sein erstes Singspiel komponiert, ,Ali, Pascha von
Janina”, und gleich dieser Biithnenerstling zeugt fiir den
offenen Blick Lortzings. Die Begeisterung der europii-
schen Nationen fiir das sich aus der Versklavung durch
die Tiirken befreiende griechische Volk war einer der
Griinde, die Lortzing zu der Stoffwahl scines in der un-
mittelbaren Vergangenheit spielenden Stiickes fithrten.
Abermals ein Werk mit politischem Hintergrund wurde
das 1832 als Sympathiekundgebung fiir die sich gegen
die zaristische Bedriickung erhebenden Polen verfafite
Liederspiel ,Der Pole und sein Kind”, das Lortzings
Namen zum erstenmal weiteren Kreisen bekanntmachte,
aber auch in manchen Stidten, wo man es mit dem Zaren
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offenbar nicht verderben wollte, zunichst verboten wurde.
Zwei weitere Werke, in denen Lortzing nochmals poli-
tische Befreiungskimpfe musikdramatisch gestaltete, hat
er sogar niemals auf der Bihne erlebt: das ebenfalls
noch 1832 geschaffene Singspiel ,,Andreas Hofer”, an des-
sen Urauffithrung sich kein Theater wagte, und schlief3-
lich, fast am Ende seines Lebens, die Revolutionsoper
,Regina”, in der er, wenn auch mit noch unzureichen-
den ideologischen Mitteln, die jiingsten Ereignisse von
1848 bis 1849 auf die Bithne bringen wollte. (Diese
Oper wurde spiter verballhornt und — Ironie des
Schicksals — 1899 ausgerechnet zu einer kaiserlichen
+patriotischen Festoper” umgefilscht; in einer die ur-
spriingliche Konzeption Lortzings herausarbeitenden Neu-
fassung erlebte ,Regina” im Jahre 1953 endlich ihre Ur-
auffithrung.)

Lortzings Gedanken tiber Fortschritt und Freiheit, die
er aufler in den genannten Singspielen und Opern in
zahlreichen, vorwiegend den Leipziger Logenbriidern und
den Wiener Studenten gewidmeten Liedern und Chéren
aussprach, konnten wegen der Zensur oft nur vorsichtig
und verstedkt angebracht werden. Sicherlich hat die da-
mals noch jedem Schauspieler zu Gebote stehende Gabe
der Improvisation von Fall zu Fall politische Anziiglich-
keiten von der Bithne herab wirksam werden lassen. Der
Zwang zur Vorsicht hat zur Folge, daf§ Lortzings Opern-
textfassungen gegeniiber ihren Vorlagen zuweilen harmlos
und biedermeierlich wirken. Offensichtlich durften mitten in
den geistigen Auseinandersetzungen der Aufklirung und
des Sturm und Dranges manche Dinge gegen den Abso-
lutismus sogar offener und kithner gesagt werden als
sechzig oder siebzig Jahre spiter gegen die nun herr-
schende feudalistisch-kapitalistische Oberschicht, Doch
darf nicht vergessen werden, dafy auch schon Lorenzo da
Ponte, Mozarts Textdichter, gezwungen gewesen war, et-
liche tiberscharfe Spitzen in Beaumarchais’ Lustspiel ,Le
mariage de Figaro” abzuschleifen, um seinen Operntext
,Le nozze di Figaro” unter Aufbietung aller seiner Uber-
redungskiinste tiberhaupt Gnade vor den Augen der kai-
serlichen Majestit in Wien und ihrer Hofgesellschaft fin-
den zu lassen. Lortzing hat, wie der oben angefiihrte Brief
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zeigt, Mozarts ,Figaro”-Text offenbar sehr genau ge-
kannt, ihn aber trotz da Pontes Abinderungen noch im-
mer als ,etwas frivol” empfunden. Bei Anlegung dieses
Maf3stabes mufdte ihn auch in Kotzebues Lustspiel ,Der
Rehbock, oder: Die schuldlosen Schuldbewuf3ten” man-
ches abstoflend erscheinen, als er es im Hinblick auf eine
Opernumformung kritisch betrachtete. Die Technik, im
dramatischen ,Mittelgut” nach brauchbaren Opernvor-
lagen zu suchen, hatte er gerade in seiner Leipziger Zeit
virtuos ausgebildet. Schon sein erstes an der neuen Wir-
kungsstitte herausgebrachtes Bithnenwerk, ,Die beiden
Schiitzen”, war nach seinem spiter Lobe mitgeteilten
+Rezept” gebaut gewesen. Es fufite auf einem Lustspiel
,Die beiden Grenadiere” von Gustav Cords, der seiner-
seits nach franzésischen Komédien- und Singspielquellen
gearbeitet hatte. (Fiir einen gleich zu Anfang seiner Leip-
ziger Zeit begonnenen, dann aber nicht weitergefiihrten
Opementwurl'g ,Der Amerikaner” hatte Lortzing ein gleich-
namiges deutsches Lustspiel benutzt, das aus dem Ita-
lienischen tibersetzt war.) Nach der schon 1835 entwor-
fenen, aber erst 1837 uraufgefithrten komischen Oper
,Die beiden Schiitzen” griff Lortzing fiir ,Zar und Zim-
mermann” abermals auf ,verschollenes Mittelgut” zu-
riick, das ihm von seiner schauspielerischen Titigkeit her
in Menge geliufig war. Es war dies eine erstmals 1818
in Paris gegebene Komédie ,Le bourgmestre de Sar-
dam ou les deux Pierres” von Mélesville, Boirie und
Merle, das er in einer ebenfalls schon 1818 geschaffenen
Ubersetzung von Georg Christian Rémer kennengelernt
hatte und dem er sich — im Dialog auf lange Strecken
sogar wortgetreu — anschlofl. (Vgl. hierzu die Einleitung
zum Textbuch ,Zar und Zimmermann”, Universal-Biblio-
thek Nr. 2549.)

Zwei Jahre nach ,Zar und Zimmermann” bot Lortzing
1839 die komische Oper ,Caramo, oder: Das Fischer-
stechen”, bei der er einer 1835 aufgefithrten franzosi-
schen Oper ,Cosimo” von Eugéne Prosper Prévost an-
finglich genau folgte, aber dennoch viele neue Ziige
hinzufiigte und vor allem einen ganz eigenen dritten Akt
gewann. Auch diese, wohl wegen des Leipziger Lokal-
kolorits, des alljahrlichen Festes des Fischerstechens,
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nicht weit verbreitete Oper stellt also in bezug auf Lort-
zings Textbearbeitungstechnik ein besonders lehrreiches Bei-
spiel dar. Zur 400-Jahr-Feier der Erfindung der Buchdruk-
kerkunst im Jahre 1840 steuerte Lortzing seine Fest-
oper ,Hans Sachs” bei. Zum erstenmal nennt er hier
einen fremden Namen als Dichter, und zwar den Freund
Philipp Reger, doch ist erwiesen, daf der Komponist
am dramaturgischen Aufbau des Ganzen sowie an der
Gestaltung einzelner Szenen wesentlichen Anteil gehabt
hat. Reger hat sich bei seiner Arbeit auf ein 1827 er-
schienenes dramatisches Gedicht ,Hans Sachs” des Wie-
ner . Hoftheatervizedirektors Johann Ludwig Deinhard-
stein gestiitzt, dem Goethe die Ehre eines Prologs hatte
widerfahren lassen, und das nicht zuletzt in Reger-Lort-
zings Bearbeitung auch eine der Quellen Wagners bei der
Textgestaltung seiner ,Meistersinger von Niirnberg” ge-
worden ist. Zur Abwechslung wandte sich Lortzing bei
seinem nichsten Werk, der komischen Oper , Casanova”
(Urauffithrung 1841), wieder einer franzdsischen Quelle
zu, einem dreiaktigen Vaudeville ,Casanova au Fort de
St. André” von Varin und Desvergers, das 1836 ein gro-
ler Pariser Erfolg gewesen war und bald auch in zwei
Ubersetzungen auf die deutschen Biihnen gelangte. In
diesem Fall hat sich Lortzing der Vorlage nur locker an-
geschlossen. Verschiedene Personen sind zu einer ein-
zigen Rolle zusammengelegt worden, die Charaktere
wurden vertieft und wichtige Szenen eingeschoben, wo-
durch das ganze Werk vor allem an den Aktschlissen we-
sentliche Umgestaltungen erfuhr.

Mit dem nichsten Werk Lortzings, dem , Wildschiitz,
oder: Die Stimme der Natur”, haben wir uns dem eigent-
lichen Ziel dieser Ausfithrungen gendhert. Kurz sei jedoch
noch angedeutet, dafy Lortzing seine bewihrte Methode,
.verschollenes Mittelgut” zu Operntexten zu verarbei-
ten, statt sich der zeitraubenden Miihe des Aufbaus eige-
ner dramaturgischer Geriiste zu unterziehen oder sich an
der klassischen Dramatik zu vergreifen, auch nach dem
» Wildschiitz" beibehalten hat. Allerdings benutzte er fiir den
Text seiner romantischen Zauberoper ,Undine” (1845)
kein Sprechtheaterstiick, sondern Friedrich de la Motte-
Fouqués Mirchenerzihlung, die auch schon dem Dichter-
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musiker E.T.A. Hoffmann bei der Gestaltung seiner
Oper ,Undine” (Berlin 1816) als Vorlage gedient hatte.
Ein Theaterstiick, das Lortzing aus seiner eigenen Biih-
nentitigkeit kannte, legte er dem Text seiner komischen
Oper ,Der Waffenschmied” zugrunde, das Lustspiel
,Liebhaber und Nebenbuhler in einer Person” von Fried-
rich Wilhelm Ziegler. (Uber Lortzings Bearbeitungstech-
nik dieses Stticks lese man in der Einfihrung zum , Waf-
fenschmied”-Textbuch nach, Universal-Bibliothek Nr.
2569.) Franzdsischen Ursprungs war dagegen wieder die
Quelle zu Lortzings nahezu unbekannt gebliebener ko-
mischen Oper ,Zum Grofladmiral”, nidmlich ein Lust-
spiel ,La jeunesse de Henri V.”, dessen deutsche Uber-
setzung durch August Wilhelm Iffland als , Heinrichs des
Fiinften Jugendjahre” Lortzing ebenfalls wihrend seiner
Schauspielertitigkeit in Detmold kennengelernt hatte.
Nach der ihm auch textlich zugehérenden ,Regina” folgte
abermals eine romantische Zauberoper, ,Rolands Knap-
pen” (Urauffiithrung Leipzig 1849), deren Grundlage das
gleichnamige Mairchen von Johann August Musius dar-
stellt. Hierbei hat Lortzing aber die Ausfithrung seines
Szenariums wieder einmal fremder Hilfe anvertraut, und
zwar, wenn man den geistvollen Analysen von Hellmuth
'Laue folgen darf (,Die Operndichtung Lortzings”, Bonn
1932), beim Dialog dem ihm in Wien zum Freund ge-
wordenen Schauspieler Georg Meisinger und bei den
Versen dem Hausdichter des Theaters an der Wien, Karl
Haffner, der spiter etliche Verse aus ,Rolands Knappen”
nochmals in das von ihm im Verein mit Richard Genée
gedichtete Textbuch zur Operette ,Die Fledermaus” von
Johann Strauf} tibernommen hat. Nicht komponiert wurde
eine abermals nach dem Franzésischen gestaltete Oper
,Cagliostro”, die Adolphe Adam 1844 an der Pariser
Opéra comique herausgebracht hatte und deren von
Scribe und Saint-Georges stammendes Textbuch sich
Lortzing selbst wortlich tibersetzte und dann nachdich-
tete. Franzosisch ist schlieSlich auch noch die Vorlage zu
Lortzings letztem Bithnenwerk, dem Einakter ,Die Opern-
probe”, die am Abend des 20. Januar 1851, wenige Stun-
den vor dem frithen Tode des Meisters in seiner Vater-
stadt Berlin, in Frankfurt am Main erstmals auf die
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Bithne kam. Dies war ein Lustspiel von Philippe Pois-
son, das Lortzing in einer Ubersetzung von Johann
Friedrich Jiger als ,Die Komodie aus dem Stegreif”
gekannt hatte.

Kehren wir nun wieder zur Betrachtung des ,Wild-
schiitz” zurtick. In Lortzings Fassung verliuft die Hand-
lung folgendermaflen:

Wihrend der Ouvertiire fillt ein Schufl: Der ehrsame
Dorfschulmeister Baculus ist zum Wilddieb geworden!

Erster Akt: Der iltliche Schulmeister Baculus — sein
Name bedeutet ,Stock”!— feiert Verlobung mit dem
jungen hiibschen Gretchen. Die Freude wird durch einen
Brief des Grafen von Eberbach, des Patrons des Schul-
meisters, unterbrochen. Baculus ist beim Wildern ertappt
worden und wird seines Postens enthoben. Gretchen
will als Fiirsprecherin aufs Schlof3 gehen, doch der eifer-
stichtige Briutigam ist damit nicht einverstanden, weil
der Graf als Schiirzenjiger bekannt ist. Als Retterin er-
scheint, als Student verkleidet, die verwitwete junge Ba-
ronin Freimann, die Schwester des Grafen. Sie war jahre-
lang von Hause fern, so daf} ihr Bruder sie nicht erken-
nen wird, wenn sie an Gretchens Stelle ,als Midchen
verkleidet” aufs Schlofl geht. Der Graf und sein Schwa-
ger Baron Kronthal, der sich als Stallmeister des Grafen
ausgibt, sind vom wirklichen Gretchen und von der als
Bauernmidchen verkleideten Studentenbaronin entztickt
und laden alle zum Fest ein.

Zweiter Akt: Im Billardsalon des Grafen Eberbach
hért die Dienerschaft gelangweilt den Sophokles-Dekla-
mationen der in Griechenbegeisterung geratenen Grifin
zu. Baculus lifit sich vom Haushofmeister Pancratius
ein paar griechische Phrasen beibringen, um die Grifin
fiir sein Gesuch, die Entlassung zuriickzunehmen, zu ge-
winnen. In seiner Not ruft er seine ,Braut”, die verklei-
dete Baronin, zu Hilfe, fiir die sowohl der Graf als auch
der Stallmeister-Baron Feuer fangen. Da es in Strémen
regnet, dirfen Baculus und seine ,Braut” im Schlosse
bleiben. Der Graf und der Baron sind wihrend einer
Billardpartie bestrebt, mit dem Maidchen allein zu sein.
Wihrend dieser Billardszene verléscht scheinbar ver-
sehentlich die Lampe, und die beiden Verliebten ver-
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suchen im Dunkeln, die ,Schulmeisters-Braut” zu kiissen.
Im allgemeinen Tumult kommt die Grifin hinzu und wird
statt Gretchens von ihrem Mann gekiiflit, wihrend der
Baron den Schulmeister erwischt hat! Die Grifin nimmt
die Braut mit auf ihr Zimmer — zum Vergniigen des Ba-
culus, der sie ja fiir einen verkleideten Studenten hilt.
Zurtick bleiben der Graf und der Stallmeister-Baron, der
dem Schulmeister schliefllich die Braut fir 5000 Taler
abkaufen will.

Dritter Akt: Baculus bringt dem Baron seine wirk-
liche Braut, das Gretchen, um seine 5000 Taler einzu-
kassieren. Dem enttiuschten Baron verrit er, dafl die an-
dere ,Braut” ein verkleideter Student war. Die Baronin
entdeckt ihren kleinen Betrug. Als die Grifin hinzu-
kommt, wie sich die Baronin vom Grafen kiissen 143t —
es ist ja ihr Bruder —, 16st sich alles in Wohlgefallen auf:
Die ,Stimme der Natur” veranlafite das nirrische Trei-
ben. Alle haben Bddie geschossen, nur Baculus nicht,
denn er traf, wie sich jetzt herausstellt, keinen gréflichen
Rehbodk, sondern seinen eigenen Esel! So wird auch ihm
Verzeihung gewihrt,

Gerade auch der ,Wildschiitz” bietet im einzelnen
fesselnde Beispiele fiir Lortzings Technik der Textbear-
beitung. Bedeutsam ist dabei eine lange Reihe wichtiger
Abweichungen gegeniiber Kotzebues Lustspiel. Ahnlich
wie der Dichterkomponist vier Jahre spiter bei der Ab-
fassung des Librettos zum , Waffenschmied” etliche Bemer-
kungen der 1792 entstandenen Textvorlage iiber die Na-
tionaleigenschaften der Deutschen und iiber den Adel als
vom ,aufgeklirten” Absolutismus des Kaisers Joseph Il
gewiinschte Schirfen gegen die Aristokratie als zeitbe-
dingt empfunden und weggelassen hat, nahm Lortzing
auch in Kotzebues Lustspiel ,Der Rehbodk” etliche Ver-
dnderungen vor, die das Stiick offenbar fiir seine eigene
Zeit glaubhafter erscheinen lassen sollten. Eine grund-
satzliche Anderung erfuhr vor allem die Gestalt des
Wilddiebs selbst. Dieser ist bei Kotzebue ein alter, kaum
Sympathien auf sich vereinigender Pichter Grauschimmel,
wihrend ihn Lortzing zu einem in seiner sozialen Be-
driickung noch bedauernswerteren, zwar etwas einfil-
tigen, aber doch bauernschlauen Schulmeister Baculus ge-
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macht hat. Abgesehen davon, dafl dem Meister durch die
Einfithrung eines stets mit der Musik verbundenen Schul-
meisters und seiner Schuljugend weitaus bessere musika-
lische Situationen gelungen sind, wurde auch die Stellung
des gebildeten oder zumindest halbgebildeten ,Wild-
diebs” zum griflichen Hause glaubwiirdiger, da Lort-
zing die bei Kotzebue ginzlich farblose Grifin zu einer
Hauptfigur gemacht hat. In ihr verspottet er eine Mode-
narrheit seiner Zeit, die iibertriebene Begeisterung der
sogenannten ,guten Gesellschaft” fiir die altgriechische
Dramatik. Sie war durch die Schwirmerei des preuflischen
-Kénigs Friedrich Wilhelm IV. fiir alles Antike hervor-
gerufen worden. Dieser Konig lie3 Bauwerke und sogar
Ruinen in pseudogriechischem Stil errichten und die Dra-
men der griechischen Klassiker auffithren, wofiir er bei
Felix Mendelssohn-Bartholdy Bithnenmusiken bestellte.
Im Mirz 1842 hatte Mendelssohn im Leipziger Alten
Theater seine Musik zur ,Antigone” des Sophokles diri-
giert, und alsbald verfielen auch die Leipziger in eine
iiberspannte Begeisterung fiir den griechischen Drama-
tiker, der sogar zu allerlei Modeartikeln ,a la Sophokies”
herhalten mufite. Indem Lortzing seine Grifin Eberbach
von diesem Antikentaumel befallen sein i3t und ihr das
gesunde Urteil des Volkes gegeniiberstellt, hat der Dichter-
komponist einen hervorragenden Beitrag zur Zeitsatire
geliefert. Die Meinung der einfachen Leute tber die sich
mit ihrer Gelehrsamkeit spreizenden Grifin kommt in der
von Lortzing frei erfundenen Gestalt des Haushofmei-
sters Pancratius mit seiner stehenden Redensart ,wie
nirr’sch” und in der zwerchfellerschiitternden ironischen
Feststellung der Dienerschaft deutlich zum Ausdruck:

,Die Frau Grifin liest vortrefflich,
unnachahmlich, wunderschén,
Trinen konnte man vergieflien —
schade, daf wir’s nicht verstehn!”

Wihrend sich an der Gestalt des Barons wenig verindert
hat, wurde der Charakter des Kotzebueschen Grafen
Eberfeld (bei Lortzing Eberbach) erheblich gemildert. Der
Graf ist im Original nichts anderes als ein brutaler Aus-
beuter, der es durchaus in der Ordnung findet, auf den
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scheinbaren Wilddieb die Flinte anzulegen, um ihn zum
Gestdndnis zu zwingen, oder ihn mit der Reitpeitsche zu
bedrohen. Diese offene Roheit ist Lortzing fir das Jahr
1842 wahrscheinlich nicht mehr zeitgemifl und wohl auch
einem Lehrer gegeniiber weniger wirklichkeitsnah er-
schienen. So wurde der Graf Eberbach aus einem gewis-
senlosen Junker mehr zum Schwerendter.

Eine charakteristische Verinderung nahm Lortzing auch
mit der Gestalt der Grete vor, um die der ganze Handel
geht. Ihm, dem sogar Figaros Text noch als zu frivol er-
schien, widerstand es, Gretchen nach Kotzebues Vorgang
bereits als Ehefrau zu zeigen. Er laf3t sie noch die Braut
des iltlichen Schulmeisters Baculus sein, verfehlt aller-
dings nicht, auf die englische Sitte oder vielmehr Unsitte
des Frauenverkaufs auf dem ,horn-market” anzuspielen:

Baculus: ,,. .. oder ist sie nur dartiber entriistet, dafl ich
sie verkaufe? Pah! Werden doch in England die Frauen
verhandelt, und ich bin doch gar nicht verheiratet. Was
ist dabei?..."

Trotz der Verwandlung des Pichters Grauschimmel] in
den Dorfschulmeister Baculus, dem die pfiffige Anwen-
dung einiger antikisierender Redensarten im Gesprich
mit der Grifin eher zuzutrauen war als dem Bauern, hat
Lortzing jedoch die scharfe gesellschaftliche Grenze zwi-
schen der Aristokratie, die nicht davor zuriickschreckt,
eine Frau kaufen zu wollen, und der dérflichen Bevdl-
kerung mit ihrem durch das Angebot von 5000 Talern
dem Groflenwahn und kapitalistischer Denkart ausgelie-
ferten armen Schulmeister nicht verwischt. Spéttische
Bemerkungen der Bediensteten tiber den Abstand, den
der Adel zu den Biirgerlichen zu halten fiir notwendig
erachtet, finden sich bereits in der Szene der als Student
verkleideten Baronin (bei Kotzebue: Freysing, bei Lort-
zing: Freimann) und ihrem Kammermidchen Nanette.
Die betreffende Stelle (Seite 39 dieses Heftes) heif3t bei
Kotzebue noch etwas anziiglicher:

Nanette: Und warum wollten Sie auch bei Jugend,
Schonheit und Reichtum sich hartnickig in den Witwen-
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schleier wickeln, blof} weil Thr verstorbener Ehegemahl
nicht liebenswiirdig war?

Baronin: Nicht deswegen, sondern weil die Minner
meines Standes in unsern Tagen alle nichts taugen. Sie
suchen, beim Scheine von Hymens* Fackel, nur Gold und
Ehrenstellen.

Nanette: Fi, so nihme ich mir einen Mann aus dem
Mittelstande.

Baronin: Einen Biirgerlichen?

Nanette: Wenn er nur das Biirgerrecht von Cythere**
sich erworben hitte.

Baronin: Nimmermehr! Du kennst meine Grundsitze.

Nanette: Der Kopf ist die Festung, die den Eingang
zum Herzen verteidigen soll; aber heutzutage umgeht
man die Festungen.

Baronin: Wenn ich jemals das Ungliick hitte, mich in
einen Biirgerlichen zu verlieben —

Nanette (lichelnd): Es wire entsetzlich!

Schon diese Unterhaltung zwischen Barcnin und Kam-
mermidchen zeigt, wenn man Lortzings Fassung dagegen-
hilt, wie der Dichterkomponist es verstand, seine Vor-
lagen zu straffen, um Raum fiir die mehr Zeit erfordern-
den Musikstiicke zu gewinnen, wie er jedoch am Wesent-
lichen nichts verindert. Mit bewunderungswiirdiger Treff-
sicherheit hat Lortzing aus einem urspriinglich der Musik
kaum zuginglichen Sprechstiick jene Augenblicke heraus-
gesucht, die dennoch einer musikalischen Deutung fihig
waren. Andererseits hat er etliche Szenen weggelassen,
deren Vorginge an anderen Stellen nur kurz angedeutet
oder etwa durch einen tiberbrachten Brief mitgeteilt wer-
den. Wie schon bei seiner Umformung des Textes zu
sZar und Zimmermann” hat Lortzing auch im ,Wild-
schiitz” eine ganze Reihe von Wendungen des Prosalust-
spiels sogar in seine Gesangsverse iibernommen. So heift
es bei Kotzebue:

* Hymen = urspriinglich griechischer Hochzeitsgesang, auch Gott
der Hochzeit.

** Kythera (spiter Cerifo) = griechische Stadt (heute: Kapsali)
und Insel mit altem Kult der Liebesgottin Aphrodite.
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Grete: Laf$ Er doch héren?

Pachter: Der gnidige Herr Graf sieht die hiibschen
Weiber gar zu gern. Wenn das schéne Gretchen aufs
Schlof3 ginge und eine Fiirbitte einlegte, was gilt’s, der
Rehbock wiire vergessen.

Grete: Hm! Er ist doch nicht immer so dumm, als Er
aussieht. Es soll mir nicht darauf ankommen. Ihm zuliebe
will ich hingehn, noch diesen Abend.

Pichter: Ne, ne, Gretchen! Am Ende bliebe mir vom
gax;lzlen Rehbock nur das Zubehér — du verstehst mich
wohl! —

Grete: Ist Er nicht ein Narr? Kennt Er meine Grund-
sitze nicht?

Pichter: Potz Fledermiuschen! Ein Frauenzimmer und
Grundsitze —

Grete: Ich bin ein treues Weib —

Pichter: Bis jetzt, o ja. Vorgestern war unsre Hochzeit.

Grete: Und werde Ihm nach fiinfzig Jahren noch treu
sein.

Pichter: Nach fiinfzig Jahren? O ja, dann wirst du mir
auch wohl treu sein.

Daraus wurde bei Lortzing:

Gretchen: Laf3 Er doch héren! Laf3 Er doch horen!
Baculus: Bei diesem schlimmen Fall
hilft weiter nichts als bitten.
Nur bin ich bei dem Herrn
nicht gar zu wohl gelitten.
Wenn du nun gingst und bitest
bei unserm gnid’gen Herm,
das wirkte, denn er siehet
die hiibschen Weiber gern.
Gretchen: Sieh mal an, die Pfiffigkeit
hitt ich IThm nicht angesehn,
Weil es denn nicht anders ist,
will ich Ihm zuliebe gehn.
Baculus: Ne, Gretchen, so vermehrte
am End’ sich mein Malheur,
und mir blieb von dem Bocke
nichts als das Zubehér.
Gretchen: Pfui, pfui! schim Er sich!
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Baculus: Ich wire nirrisch ganz und gar.

Gretchen: Ich bin IThm treu auf ewig!

Baculus: Bis jetzt noch, das ist wahr.

Gretchen: Ich werd’ nach fiinfzig Jahren
Ihm auch so treu noch sein.

Baculus: Ganz recht! nach fiinfzig Jahren,
da stimm’ ich selber ein.

Auch in die 5000-Taler-Arie des Baculus sind etllche
Wendungen Kotzebues tibergegangen.

Bei Kotzebue: Wenn sie mir nun um den Hals fillt
und mich um Gottes willen bittet, daf3 ich sie behalten
soll ... Nix da!..: Ich schlage sie los!

Bei Lortzing: Doch wenn Gretchen, trinenvoll,
mich um Gottes willen bittet,
daf3 ich sie behalten soll?. ..
Kann alles nichts helfen, ich schlage sie los!

Wer sich der Mithe unterzieht, einen solchen Vergleich
welterzuverfolgen wird immer mehr staunen, was Lort-
zing aus seiner Quelle tberhaupt erst gemacht hat. Es
wire duflerst toricht, aus der Ubernahme eines Hand-
lungsgerippes und selbst mancher Textstellen auf Lort-
zings geringe Schopferkraft schlieflen zu wollen. Genau
das Gegenteil ist der Fall. Deutsche Asthetiker pflegen
die Bedeutung der kiinstlerischen Formgebung gegeniiber
dem als allein wichtig angesehenen Handlungsvorgang zu-
weilen zu vernachlissigen. Lortzings Werk ist geeignet,
diese Meinung richtigzustellen. Genauso wie Hindel
und Bach aus Fugenthemen kleinerer Zeitgenossen un-
verkennbar Hindelsche oder Bachsche Musik geschaffen
haben, zu der ihnen die benutzten Themen gleichsam
nur die Anregung verschafften, geht Lortzing mit seinen
dichterischen Vorlagen um. Der Vergleich seines Text-
buches zum , Wildschiitz” mit Kotzebues ,Rehbock” ist
besonders aufschlufireich.

Aber es ist dem Meister nicht nur gelungen, im , Wild-
schiitz” ein im dramaturgischen Aufbau hervorragendes
Textbuch zu formen, er hat mit dieser Oper auch den
Hoéhepunkt seines musikalischen Schaffens erreicht. Die
Begeisterung, die er schon von Jugend an fiir Mozarls
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Musik hegte, trug im , Wildschiitz” edelste Friichte. Nicht
nur die charakterlichen Ahnlichkeiten der Grafen Alma-
viva und Eberbach oder die mehr duflerlichen Szenen
der Begriiflung der beiden Grafenpaare durch die jungen
Maidcdhen des Dorfs lassen uns immer wieder an , Figaros
Hochzeit” denken. Die Verwandtschaft der beiden Opern
ist eine vorwiegend musikalische. Sie beruht in erster
Linie auf Lortzings in seinen anderen Werken kaum in
solchem Mafle angestrebten und auch nicht wieder er-
reichten Kunst der Ensemblegestaltung, also der drama-
tisch-musikalischen Szene mehrerer, zuweilen gleichzeitig
singender Personen. Dies ist ein Kunstgriff der Charak-
terschilderung, den die Oper vor dem Sprechtheater vor-
aus hat. Allein schon im Zahlenverhiltnis tiberwiegen
die Ensembles hier bei weitem. Unter insgesamt sechzehn
Gesangsnummern befinden sich nur vier Einzelgesinge.
Lortzing beginnt sein Werk mit einem ,Knalleffekt”:
mitten in der Ouvertiire hért man einen Flintenschuf,
der die folgenschwere Tat des Baculus ankiindigt. Allerdings
fand Lortzing den Schufl bei geschlossenem Vorhang
schon bei Kotzebue vor. Dort aber beginnt die Handlung
mit einer Jagdszene des Grafen und desBarons, der beim
Aufgehen des Vorhangs sein Gewehr gerade wieder ladt.
Dieses Gesprich, dem sich die rohe Befragung des schuld-
los-schuldigen Wilddiebs durch den Grafen anschlieflt,
taugte nicht fiir einen Opernbeginn. Lortzing ersetzte es
durch Tanz und Chor der Landleute, die die bevor-
stehende Hochzeit ihres Schulmeisters mit der jungen
hitbschen Grete feiern. Eingebaut in diesen schwung-
vollen musikalischen Beginn ist das Duett-Lied ,A, B, C,D,
der Junggesellenstand tut weh!” Die zweite Gesangs-
nummer ist jenes Duett zwischen Baculus und Gretchen,
dessen Text oben zum Teil angefiithrt wurde, und nun
folgt im Verlauf des Werkes eine trefflich gelungene
musikalische Nummer nach der anderen. Wihrend ein
Glanzstiick wie die 5000-Taler-Arie des Baculus, mit der
Lortzing es wagen durfte, einen Akt zu schlieflen, fiir
sich selbst spricht, sei wenigstens noch auf die von Lort-
zing virtuos gehandhabte Kunst der Finale-(Aktschluf3-)
Bildung aufmerksam gemacht, die sich am Ende des
18. Jahrhunderts in der italienischen komischen Oper
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ausgebildet hatte und bei Mozart ihre edelste Bliite er-
fuhr, bis Meister Lortzing sich abermals ihrer in geist-
voller Art bediente. Hinzuweisen ist mindestens noch auf
die schon oben erwihnte prichtige Billardszene des zwei-
ten Aktes, die einen Hohepunkt der gesamten deutschen
Opernliteratur darstellt. Urkomisch wirkt darin ganz beson-
ders jene Stelle, wo der Schulmeister, im Bestreben, sich
wachzuhalten, das Getuschel der verliebten Aristokraten
durch den mit Donnerstimme intonierten Choral , Wach
auf, mein Herz, und singe” itbertont.

Lortzing hat anfinglich kaum gehofft, daf} sein , Wild-
schiitz” die Serie ‘seiner nach ,Zar und Zimmermann”
beginnenden Leipziger Miflerfolge unterbrechen wiirde.
Verwundert hitte dies den an Miflgunst und Fehlschlag
gewohnten Kiinstler nicht, wuflite er doch, wie die vorhin
zitierte Briefstelle zeigt, dafl er mit dieser Oper vor allem
den Darstellern Ungewshnliches zugemutet hatte, nim-
lich die Forderung, singende Schauspieler zu sein. Auch
heute wirkt eine Auffithrung des , Wildschiitz” erst dann
ganz im Sinne ihres Schépfers, wenn sich zum schénen
Gesang als Ergebnis einer die sozialen Spannungen des
Textbuches nicht verwischenden realistischen Regiefiih-
rung das geistvolle Zusammenspiel der Bithnenkiinstler
gesellt. Sobald diese Ubereinstimmung erreicht ist, leuch-
tet Lortzings ,Wildschiitz”, diese Gipfelleistung der
deutschen Volksoper, herrlich wie am ersten Tage ihres

Bithnendaseins.
Richard Petzoldt






Reihenfolge der Musiknummern

ERSTER AUFZUG

Ouvertiire.
Nr. 1. Introduktion. So munter und frohlich wie heute.
Nr. 2. Duett. Laf} Er doch horen.
Nr. 3. Arie. Auf des Lebens raschen Wogen.
Nr. 4. Quartett. Was meint Ihr, lieber Freund.
Nr. 5. Jagerchor. Seht dort den muntern Jager.
Nr. 6. Finale. Lasset uns nach Hause gehn.

ZWEITER AUFZUG

Nr. 7. Introduktion. Nicht geplaudert, achtgegeben.
Einlage von Lortzing: Jokaste! Theben und Oedip!

Nr. 8. Duett und Arie. Bleiben soll ich und stets sie sehen.

Nr. 9. Quintett. Was seh ich? Mir aus den Augen!

Nr. 10. Duett. Ihr Weib? Mein teures Weib!

Nr. 11. Quintett. Ich habe Numro eins.

Nr. 12. Arie. Finftausend Taler!

DRITTER AUFZUG

Nr. 13. Rezitativ und Arie. Wie freundlich strahlt die holde Mor-
gensonne.

Nr. 14. Ensemble. Um die Laube zu schmiicken.

Nr. 15. Terzett. Komm, liebes Gretchen, bekenne frei.

Nr. 16. Finale. Was seh ich? Alle Teufel!

Schauplatz

ERSTER AUFZUG
Lidndliche Gegend. Seitwidrts die Wohnung des Schulmeisters, gegen-
iiber vorn Gretchens Wohnung, im Hintergrunde das Wirtshaus.
Im Vordergrunde auf jeder Seite eine Bank.
ZWEITER AUFZUG

Eleganter Salon mit zwei Mitteltiiren auf dem Schlosse des Grafen
von Eberbach.

DRITTER AUFZUG
Park am graflichen Schlosse.



PERSONEN

Graf von Eberbach (Bariton)

Die Grifin, seine Gemablin (Alt)

Baron Kronthal, Bruder der Grdfin (Tenor)

Baronin Freimann, efne junge Witwe, Schwester des
Grafen (Sopran)

Nanette, ibr Kammermdidchen (Mezzosopran)

Baculus, Schulmeister auf einem Gute des Grafen (Baf)

Gretchen, seine Braut (Sopran)

Pancratius, Haushofmeister auf dem Schlosse (Bafs)

Dienerschaft und Jiger des Grafen. Dorfbewohner.
Schuljugend.

Der erste Aufzug spielt in einem eine Stunde vom Schlosse
gelegenen Dorfe; der zweite Aufzug auf dem Schlosse
selbst, der dritte im Park.



OUVERTURE
ERSTER AUFZUG
Liandliche Gegend

Seitwirts das Haus des Schulmeisters, gegeniiber Gretchens Woh-
nung, im Hintergrunde das Wirtshaus. Im Vordergrunde auf jeder
Seite eine Bank.

Erster Aufiritt

Landleute beiderlei Geschlechts tanzen eine Art Konter, die dlteren
sitzen zur Seite auf Binken und sehen zu. Baculus und Gretchen
tanzen in der Mitte. Auf einem Tische seitwirts sitzen die Musi-
kanten. Der Tanz endet mit einer Gruppe, dann allgemeiner Chor,

Alle. Es lebe das Brautpaar!

Nr. 1. Introduktion.

Chor der Landleute, So munter und fréhlich wie heute,
beim Tanze, beim Weine,
so m&chten wir, ihr lieben Leute,
recht oft uns des Lebens freun.
Herr Baculus, er soll leben,
denn er hat dies Fest uns gegeben,
und moge sein Ehestand eben-
so heiter uind fréhlich sein.
Gretchren urd Baculus. Danke! danke! danke! danke!
Unsre Ehe wird geraten!
Gretchen. Denn mein Alter liebt mich sehr!
Baculus. Denn mein Gretchen liebt mich sehr!
Gretchen und Baculus. Freilich kénnte es nicht schaden,
wenn er (ich) etwas jiinger wir!
Baculus. Mein Gesicht, was meinst du, Gretchen?
ist nicht mehr ganz jung und schén.
Gretchen. Ach, ich hab in meinem Leben
sie weit hiafllicher gesehn.
Baculus. Der fromme Christ sieht aufs Gemiit.
Gretchen. Mit meiner Frommigkeit steht’s schlecht.
Baculus, Schulmeistrin sein, nicht wahr, das zieht?
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Gretchen. Ja, weill es Gott; da hat Er recht!
Baculus. Du spaflest, mein Kind.

Gretchen. Wahrhaftig nicht! }
Es ist mein Ernst!

Baculus. Du Schelmengesicht!
Gretchen. Wahrhaftig!
Baculus. Du Schelmin! ?

ooooooooo

Baculus. Du spaflest! Hahahahahahahahaha!
Chor. Seht doch den verliebten Streit!
Hahahahahahahahahahahaha! — )
So munter und fréhlich wie heute,
beim Tanzen, beim Weine,
so mochten wir, ihr lieben Leute,
recht oft uns des Lebens freun.
Herr Baculus, er soll leben,
denn er hat dies Fest uns gegeben,
und moge sein Ehestand eben-
so heiter und fréhlich sein!
(Sie wollen wieder anfanden zu tanzen.)
Ein Gast. Man wird miid vom vielen Springen;
laflt uns lieber etwas singen,
ein fideles Lied mit Chor.
Baculus. Euch zu Diensten, schlagt nur vor.
Chor. Herr Baculus, Ihr seid ein Mann,
der schéne Reime machen kann.
Baculus. Wohlan; ein Lied, euch unbekannt,
charaktrisierend meinen Stand,
will ich zum besten geben,
ihr singt den Chorus dann.
Gretchen und Chor. Singen, singen ist unser Leben!
Fangt an! fangt an! fangt an! fangt an!
Baculus. Ich fange an!

Lied.

Baculus. A, B, C, D,
der Junggesellenstand tut weh,
E F G H,
sind erst die lieben Jahre da,
[, K,L, M, N, O, P,
darum tit mit stiflem Bangen,
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QRST UV W,
nach dem El’stand mich verlangen,
Nahet sich des Lebens Winter,
kommt man endlich doch dahinter,
daf} der Mensch nur halb genieft,
wenn er ganz alleine ist.
Darum nehm ich mir ein Weibchen,
Fiihr ein Leben wie die Tiubchen,
sag dem Stand der Junggesellen nun Valet!
X, Yps’lon, Z!
Sag dem Stand der Junggesellen nun Valet!
X, Yps’lon, Z!
Gretchen. Ach, das wird ein Leben sein! \
Baculus. Ach, das wird ein Leben sein,
dafl sich darob die lieben Engel freun!
X, Ypsilon, Z, TZ!
Gretchen. Daf} sich darob die lieben Engel freun! }
. X, Ypsilon, Z, TZ!
Chor. A,B,C,D,E, F,G H I KL M, N,O,P,
QRS T UV W-W, W, W, WI
X, Ypsilon, Z, TZ! )

Gretchen. A, B, C, D,
das schone Gleichnis, ich gesteh,
E F, GH,
pafdt herrlich, denn es liegt ganz nah;
II KI LI MI N’I OI P’
warum sollt’ es denn im Leben,
QRS T UV, W,
nicht auch alte Tduber geben?
Besser was, wie nichts auf Erden,
Hausfrau muf} ich einmal werden;
er baut mir ein Nestchen fein,
drum will ich zufrieden sein.
Also nehm ich einen Alten,
sehe nicht die vielen Falten,
driick ein Auge zu, denk, er wir jung und nett!
X, Yps’lon, Z!
Driick ein Auge zu, denk, er wir jung und nett!
X, Yps'lon, Z!
Ach, das wird ein Leben sein!
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Baculus und Gretchen. Ach, das wird ein Leben sein }

usw.
Chor. A, B, C usw.

Baculus. A, B, C, D.

Und welche Freude ist’s, herrje!

E, F, G H,

hort man sich rufen erst Papa,

ILK,L, M,N, O, P,

fithlt man schmeichelnd sich umfangen,

QI Rl S/ T/ u/ V/ W —

von recht ungezognen Rangen,

die, erhilt der liebe Gott sie,

man erzieht nach Pestalozzi;

welche Wonne, wenn die Frucht

dann gedeiht durch milde Zucht.

(Pantomime des Priigelns.)

Darum nehm ich mir ein Weibchen, usw.

Gretchen und Baculus, Ach, das wird ein Leben sein

AY
i

usw. }
Chor. A, B, C usw. J
Zweiter Auftritt
Die Vorigen. Ein Jiger tritt auf und {iberreicht Baculus ein
Schreiben.

Baculus. Vom Herrn Grafen.
Der Jager (entfernt sich wieder).
Gretchen und Chor.
Vom Herrn Grafen? Vom Herrn Grafen?
Baculus (fiir sich). Gro3er Gott! was mag das sein!
Sollt’ er meine Jagdlust strafen?
(Laut und freundlich.)
Sicher ladet er uns ein.
Gretchen (freudig). Ach, das ist schén! Thr alle wifit,
dafl morgen sein Geburtstag ist.
Da miissen wir, das wird ihn rithren,
ihm untertinigst gratulieren.
Chor. Da miissen wir ihm gratulieren! —
Baculus (hat inzwischen gelesen und stebt starr da).
Chor. Es scheint, der Brief macht Euch Verdruf,
warum so ernst, Herr Baculus?
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Baculus (sich mit Miihe sammelnd).

Es wiinscht im Schulfach unser Herr
’ne kleine Andrung vorzunehmen,
und darum fragt er mich um Rat.

Chor. Zu viele Giite in der Tat! zu viele Giite!

Baculus {ftir sich). O meine Lage ist desperat!
O meine Lag’ ist desperat! }

Chor. Zu viele Giite in der Tat!

Baculus (laut). Lafit, lieben Giste, euch nicht stéren
Und geht, die Frohlichkeit zu mehren,
hinauf in meines Nachbars Saal,
dort harrt auf euch das Abendmahl.

Chor. So munter und fréhlich wie heute,
beim Tanze, beim Weine,
so mochten wir, ihr lieben Leute,
recht oft uns des Lebens freun.

Herr Baculus, er soll leben,

denn er hat dies Fest uns gegeben,
und moge sein Ehestand eben-

so heiter und frohlich sein!

Baculus und Gretchen stellen sich zur Tiir des Wirtshauses
und lassen die Gesellschaft paarweise eintreten. Gretchen
will folgen. Baculus bdlt sie zuriick und fiibrt sie vor.

Dritter Auftritt

Gretchen. Baculus.

Baculus (seufzend). Grete!

Gretchen. Herr Sebastian.

Baculus (wie oben). Grete! Grete!

Gretchen. Nun, was will Er denn!

Baculus. Da haben wir die Pastete!

Gretchen. Ach, was Pastete! nichts Feines haben wir,
nicht einmal einen Wildbraten — weil Er dumm war.

Baculus. Du hast deine liebe Sippschaft eingeladen, du
willst hoch traktieren und meintest, ohne Wildbraten wire
der Schmaus nicht vornehm genug —

Gretchen. Nun ja, wofiir heirate ich Ihn denn? Ich bin
genug verspottet worden. Das junge hiibsche Gretchen,
sagten die Leute, und der alte hiflliche Schulmeister —

Baculus. Nu, nu —
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Gretchen. Ich dachte, spottet ihr nur! kann ich nur erst
recht traktieren, so stimmt ihr ein andres Liedchen an,
und ist vollends ein Rehbraten dabei, so platzt ihr alle
vor Neid.

Baculus. Nun bin ich denn auf dein Begehren in der
Dammerung hinausgeschlichen und habe im Tiergarten
des Herrn einen feisten Rehbodk geschossen.

Gretchen. Und ist dumm gewesen und hat sich ertap-
pen lassen!

Baculus. Rede nicht so einfiltig; ich bin ja doch kein
Wilddieb von Profession; du hittest mich sollen stehen
sehen mit dem Mordgewehr in der Hand. Siehst du, so
stand ich da und iberlegte, ob ich losdriicken sollte oder
nicht; und das gute Tier, soviel ich in der Didmmerung er-
kennen konnte, stand so ruhig da, als ob es fragen wollte:
,Ist das Nichstenliebe?” Bauz! da ging der Schufl los,
und gleich darauf ich auch, weil ich jemand kommen hérte;
am Ende des Tiergartens wurde ich erwischt, und ich
glaubte, bis jetzt noch gut weggekommen zu sein, dafl ich
nur die Flinte eingebifit hatte.

Gretchen. Und wo bleibt denn nun der Rehbock?

Baculus. Hol der Kuckuck den Rehbodk! wenn ich nur
erst wiifSte, wo der Schiitze bliebe. Der gnidige Herr hat
mir. soeben in dem Schreiben ganz freundschaftlich er-
klart, dafl er mich auf der Stelle meines Amtes entsetzt
und ich mich zum Teufel packen soll.

Gretchen. Aber Er will ein Studierter sein und 1463t sich
so leicht verbliiffen. Konnte Er denn nicht sagen, das
Wild habe Ihm seinen Adker verwiistet?

Baculus. Mein Acker liegt doch nicht im Tiergarten?

Gretchen. Was will Er denn nun anfangen?

Baculus. Darauf antworte du. Wer hat mich verleitet,
gegen meine Grundsitze zu handeln?

Gretchen, Er? Grundsitze? Hahaha!

Baculus. Na, wenn der Informator einer ziigellosen
Dorfjugend, ein Pidagog, keine Grundsitze haben soll,
wer soll sie denn haben?

Gretchen. Red Er nicht so viel gelehrtes Zeug, ich ver-
steh es doch nicht. Sag Er lieber, was Er zu tun willens
ist.
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Baculus. Hore, Gretchen — ich wiifite wohl ein Mittel
— wenn du wolltest — aber nein — wenn du auch wolltest,
ich will nicht.

Nr. 2. Duett.
Gretchen. Laf} Er doch héren! 1af Er doch horen!

Baculus. Bei diesem schlimmen Fall
hilft weiter nichts als bitten.
Nur bin ich bei dem Herrn
nicht gar zu wohl gelitten.
Wenn du nun gingst und bitest
bei unserm gnid’gen Herrn,
das wirkte, denn er siehet
die hiibschen Weiber gern.
Gretchen. Sieh mal an, die Pfiffigkeit
hitt ich Ihm nicht angesehn.
Weil es denn nicht anders ist,
will ich Thm zuliebe gehn.
Baculus. Ne, Gretchen, so vermehrte
am End sich mein Malheur,
und mir blieb von dem Bocke
nichts als das Zubehor.
Gretchen. Pfui! pfui! schim Er sich!
Baculus. Ich wire nirrisch ganz und gar.
Gretchen, Ich bin ihm treu auf ewig!
Baculus. Bis jetzt noch, das ist wahr.,
Gretchen. Ich werd nach fiinfzig Jahren
ihm auch so treu noch sein.
Baculus. Ganz recht! nach fiinfzig Jahren,
da stimm ich selber ein.
Gretchen. Ich bin ein ehrbar Midchen!
Baculus. Ei, Kind, das weif3“ich ja!
Gretchen. Tret Er nicht meiner Treu zu nah! }
Baculus. Ei, Kind, das weif} ich, das weif3 ich ja!
Gretchen. So darf ich?
Baculus. Was denn, Gretchen?
Gretchen. Aufs Schlof3?
Bacuius. Wohin?
Gretchen. Aufs Schlof3!
Baculus. Nein, du bleibst da!
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Gretchen. So empfindlich mich zu krinken
und so argwoéhnisch zu sein!
Wart, das werd ich Ihm gedenken,
kann ich niemals Thm verzeihen.
Nun will Er mich gar bewachen!
Was sie sagten, wird doch wahr:
Gliicklich kann mich niemals machen
solch verliebter alter Narr. —

Baculus. Kind, ich will dich gar nicht krinken,

aber klug mufl man doch sein,
niemand wird mir das verdenken,
freilich siehst du das nicht ein.
Magst du weinen oder lachen,
deiner Tugend droht Gefahr;
wollt ich diese nicht bewachen,
wir ich wohl ein ganzer Narr. —

Gretchen (setzt sich, das Gesicht von ihm gewendet auf

eine Bank und schludhzt).
Ich armes, armes Midchen,

wie wird es mir ergehn!

Baculus (setzt sichauf dieandere Seite zuibr, siedrebtsich

um). Herzallerliebstes Gretchen,
versuch’s, mich anzusehen.
Gretchen. Ich will nicht.

Baculus. Nur ein bifichen!
Gretchen. Ich will nicht!
Baculus. So tu es doch,

dann reich ich dir ein Kiflchen!

Gretchen. Nun ja, das fehlte noch! (Sie stebt auf.)

Ich kann Thn nicht mehr leiden,

Er mag fortan mich meiden,

aus ist es mit uns beiden,

ich will Ihn nicht mehr sehn!

Aus, aus, aus ist’s,

ich will Ihn nicht mehr sehn!

Aus, aus, aus ist’s,

Er kann seiner Wege gehn!
Baculus. Wie! trau ich meinen Ohren! —

Denkst du nicht mehr daran,

dafl Treue du geschworen

deinem Sebastian?
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(Sebr geriibrt.)
Wie kannst du so mein Herz touchieren!
Denkst du daran, als du — noch klein —
das Abc nicht konnt’st kapieren,
mit Sanftmut paukt’ ich dir es ein.
Frith starben Vater dir und Mutter,
ich nahm mich der Verwaisten an,
gab Obdach, Kleidung dir und Futter,
o Gretchen, denkst du noch daran?
O Margarete, denkst du noch daran? —
Gretchen (besdnftigt). Viel Dank bin ich Ihm schuldig,
Er nahm sich meiner an,
drum fiigt’ ich mich geduldig,
will nehmen Thn zum Mann,
nur mufl Er mich auch quilen
mit Eifersucht nicht mehr.

Baculus. Was soll ich dir’s verhehlen,
ich liebe dich zu sehr.
Gretchen (schmeichelnd). Ich hab Thn auch lieb.
Baculus (entziickt). Midchen!
Gretchen. Das weif3 Er ja! }
Baculus. Ich bin dem Wahnwitz nah!
Gretchen. So darf ich?
Baculus. Was denn, Gretchen?
Gretchen. Aufs Schlof3?
Baculus. Wohin?
Gretchen. Aufs Schlof3!
Baculus. Nein, du bleibst da!
Gretchen. So empfindlich mich zu krinken
und so argwohnisch zu sein!
Wart, das werd ich IThm gedenken,
kann ich niemals Ihm verzeihn.
Nun will Er mich gar bewachen!
Was sie sagten, wird doch wahr:
Glicklich kann mich niemals machen ,
solch verliebter alter Narr. —
Baculus. Kind, ich will dich gar nicht krinken,
aber klug mufl man doch sein;
niemand wird mir das verdenken,
freilich siehst du das nicht ein.
Magst du weinen oder lachen,
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deiner Tugend droht Gefahr;
wollt ich diese nicht bewachen,
wir ich wohl ein ganzer Narr. — J

(Gretchen gebt schnell zur Seite ab; Baculus folgt ibr.)

Vierter Auftritt

Baronin, in Minnerkleidern, tritt von der entgcegengesetzten
Seite auf.

Nr. 3. Arie.

Auf des Lebens raschen Wogen

fliegt mein Schifflein leicht dahin,
keine Wolk’ am Himmelsbogen
triitbet mir den heitern Sinn;

denn mein Heute gleicht dem Gestern,
fessellos sind Herz und Hand,

darum, meine trauten Schwestern,

lob ich mir den Witwenstand.

Mein Gemahl, Gott hab ihn selig,
war zuerst so tibel nicht,

fein, galant, jedoch allméihlich

zeigt’ er sich in anderm Licht.

Stolz, gebietrisch, eifersiichtig,

liebt’ er Pferde nur und Jagd;

darum hat die kurze Ehe

wenig Freuden mir gebracht.

Auf des Lebens raschen Wogen usw.

Zwar mag es im Eh’stand geben

oft auch hellen Sonnenschein,

ja, bei ein’gen soll’s ein Leben

wie im Paradiese sein.

An der Hand des liebenden Gatten

durchs Leben eilen, die Sorgen teilen

so wie die Lust, an seiner Brust

das ganze Dasein ihm nur weihn —

oh, es mufl schén, muf} herrlich sein!

Herz, gib dich zufrieden, solch Gliick wir zu grof3!
Ward mir doch beschieden ein ruhiges Los!
Auf des Lebens raschen Wogen usw.
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Finfter Auftritt

Baronin, Nanette in Minnerkleidung.

Nanette. Der Kutscher hat ausgespannt und fittert
die Pferde.

Baronin. Er mag sich Zeit nehmen, denn ich bin ent-
schlossen, zu Fufle nach dem Schlosse zu wandern.

Nanette. Und werden wir dort unsere Mummerei ab-
legen?

c]%::u‘onin. Das kommt darauf an —= sobald wohl noch
nicht.

Nanette. Ach, gniadige Frau, es wird nicht lange wih-
ren, so entdeckt man, dafl wir keine Herren der Schép-
fung sind.

Baronin. Gesetzt auch, man argwohnte, ich sei ein
Frauenzimmer, so weif man doch immer nicht, welches.
Mein Bruder hat mich seit meiner Kindheit nicht gesehen.

Nanette. Erwartet aber Thre Ankunft.

Baronin. Gelingt es mir nur, einen Tag ihn zu tiu-
schen, nur bis ich den mir bestimmten Herrn Briutigam
gesehen.

Nanette. Aha! Sie wollen ihn unerkannt priifen.

Baronin. Priifen? Wozu? Die Mainner gleichen sich
alle auf ein Haar, und heiraten werde ich ihn auf keinen
Fall.

Nanette. Ei, wenn Sie wirklich so fest entschlossen
waren, ihn zu verschmihen, warum blieben Sie nicht zu
Hause und erklirten ihm schriftlich Thre Willensmeinung?

Baronin. Das Verlangen, meinen Bruder an seinem
Geburtstage zu iiberraschen, meine Schwigerin kennen-
zulernen und dann — ein wenig Neugier: Man macht so
viel Rithmens von diesem Baron Kronthal.

Nanette. Oh, wenn Sie neugierig sind, so darf ich auch
noch hoffen. Warum wollten Sie auch bei Jugend, Schon-
heit und Reichtum sich in den Witwenschleier hiillen,
blof3 weil lhr verstorbener Gemahl nicht liebenswiirdig
war?

Barcnin. Nicht deswegen, sondern weil die Méinner
meines Standes heutzutage alle nichts taugen.

Nanette. Da nihme ich mir einen Biirgerlichen.

Baronin. Nimmermehr! Du kennst meine Grundsitze.
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Nanette. Wenn es sich aber einmal trife, dal ein Biir-
gerlicher einen adligen Eindruck auf Sie machte —

Baronin. Genug davon, laf3 uns unsere Wallfahrt an-
treten.

Nanette. Aber es wird bald dunkel, wenn wir nur den
Weg nicht verfehlen —

Baronin. Da kommen Leute, die wir fragen kdnnen.

Sechster Auftritt

Die Vorigen. Gretchen lduft voraus, Baculus hinter ikr her.

Gretchen. Laf3 Er mich in Ruhe; geh FEr lieber hinauf zu
den Gisten, die werden nicht wissen, wo wir bleiben.

Baculus. Ja, Grete, aber du gehst mit.

Gretchen. Nein, ich bleibe da.

Baronin. Lieber Mann, wem gehért dies Dorf?

Baculus (kurz). Dem Grafen Eberbach! (Zu Grete.) Ich
sage dir, Grete —

Nanette (zu Gretchen). Ist’s noch weit bis dahin?

Gretchen (kurz). Eine dicke Stunde! (Zu Baculus). Ich
will aber nicht mit hinauf.

Baronin. Ist der Graf zu Hause?

Baculus (wie oben). Weill nicht! (Zu Gretchen.) Was
sollen die Leute denken?

Nanette (wie oben). Ist der Baron Kronthal schon an-
gekommen?

Gretchen (wie oben). Weifl nicht! (Zu Baculus.) Mit
rotgeweinten Augen?

Baronin. Aber, ihr guten Leute, was habt ihr denn?
Wahrscheinlich seid lThr unzufrieden mit Eurer Tochter?

Gretchen. Tochter! da sieht Et’s!

Baculus. Warum nicht gar Enkel!

Nanette. Der Mann doch wohl nicht gar?

Baculus. Bald, zur Zeit aber noch Briutigam.

Gretchen. Ach, gerechter Gott, ja!

Baronin. Also ein verliebter Streit?

Gretchen. Streit? Ja, aber nicht verliebt.

Nanette. Ei, woriiber denn?

Baculus. Das geht Ihn nichts an, Mosje Naseweis!

Gretchen. Will Er wohl gleich hoflich sein gegen fremde
Leute? Er ist mir ein sauberer Lehrer.
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Baronin. Der Kleidung nach habe ich wohl die Ehre —
Baculus. Zu dienen. Ich bin der Schulmeister des Orts.
Gretchen. Aber nicht lange mehr.

Baculus. Was brauchst du denn das fremden Leuten
auf die Nase zu binden?

Baronin. Wie soll ich denn das verstehen?
| }l?aculus, Nun sieht Er — aber wer ist Er denn eigent-
ich?

Baronin. Ich bin — Student.

Baculus. Ah so —ein hiibsches Kerlchen! Und der andre?

Baronin. Mein Stubenbursch!

Gretchen. Auch ein hiibsches Kerlchen!

Baculus (zur Baronin). Wie lange studiert Er denn schon?

Baronin. Ein Jahr; jetzt reise ich nach Hause.

Baculus. Wie? Er ist schon fertig?

Baronin. Allerdings.

Baculus. Da macht Er eine Ausnahme. Sonst fangen
sie nach dem dritten Jahre erst an zu studieren. Er hat
mir aber so einen gewissen Ernst in seinem Wesen und
kann mir vielleicht einen guten Rat erteilen; also, wie
schon erwihnt, ich bin Schulmeister.

Gretchen. Schief3t aber auch Bocke.

Baculus (mit einem gewichtigen Blick). Du sei ganz stille.
Und da hatte ich denn das Ungliick, im Tiergarten des
Herrn Grafen einen Rehbock zu schieflen.

Gretchen. Und da ist der Graf bose geworden und will
ihn vom Amte jagen.

Baculus. So laf§ mich doch —

Gretchen. Und da mufl nun auf ein Mittel gedacht wer-
den, den Herrn Grafen zu verséhnen.

Baculus. Und da dachten wir eben —

Gretchen. Ja, prosit, nichts dachten wir. Der Herr Graf
sieht ndmlich die jungen hiibschen Midchen gern —

Baculus. Das heif$t —

Gretchen, Ach, so laf} Er mich doch reden! Weil nun
die Leute sagen, ich wire jung und hiibsch —

Nanette. Da haben die Leute recht.

Baculus. Stubenbursch! Schweigung!

Gretchen. So waren wir tibereingekommen, ich sollte
aufs Schlofl gehen und den gnidigen Herrn um Ver-
zeihung bitten; mir schliige er gewif3 nichts ab.
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Baculus. Weifit du das schon so gewif3?

Gretchen. Nun will er aber nicht, weil er eifersiichtig ist.

Baronin. Hat denn der Graf Eurer Braut schon nach-
gestellt?

Baculus. Ei, er kennt sie noch gar nicht; wenn er sie
aber sieht, wird die Sache gleich in Ordnung sein; er hat
ein entziindbares Herz.

Baronin (fiir sich). Mein Herr Bruder steht in einem
saubern Renommee.

Baculus. Also mufl auf andere Weise Rat geschafft
werden.

Baronin und Gretchen. Aber wie? ,

Baculus. Ich werde mich an die Frau Grifin wenden,
die soll viel tiiber den Herrn vermogen.

Gretchen. Die Frau Grifin mischt sich nicht in dem
Herrn seine Angelegenheiten.

Baculus und Gretchen (debattieren leise).

Baronin. Nanette! (Leise zu ibr.) Ich habe einen kost-
lichen Einfall! Du hast recht, die Mannerkleider méchten
doch Verdacht erregen.

Nanette. Nun also?

Baronin. Gleich sollst du meinen Entschluf3 horen.

Nr. 4. Quartett.

Baronin. Was meint Ihr, lieber Freund,
sollt es mir wohl gelingen,
das Aussehen eines hiibschen jungen
Maiddhens zu erringen?

Baculus und Gretchen. Ei nun, warum denn nicht?
Er hat ein glatt’ Gesicht.

Baronin. Nun, Leutchen, wifit ihr was?
Gebt mir ein Frauenkleid,
wir machen uns den Spaf
und gehn aufs Schlof noch heut.
Da Ihr dem gndd’gen Herrn
nicht ganz besonders traut,
so gebet mich dort aus
fir Gretchen, Eure Braut.
Ein Briut’gam ohne Brot!
Das wir ja ewig schade,
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ich helf Euch aus der Not
und bitt fiir Euch um Gnade.
Baculus und Gretchen. Ein toller Einfall ist es zwar,)
doch kann er Nutzen bringen;
so ein Student, es bleibet wahr,
weif Rat in allen Dingen.
Doch wenn der Spafl mifllingt,
dann steht es schlimm, es bringt
uns desto groflern Schaden!
Doch Mut gefafit!
Hoffentlich gliickt der Spaf3;

bin ich } e
Morgen{ sind wir vielleicht schon geborgen.

Hoffentlich gliickt der Spaf3!
Baronin. Ein toller Einfall ist es zwar,
doch kann er Nutzen bringen;
vielleicht kann selber ich sogar
mir Vorteil auch erringen.
Wenn auch der Spafd mifilingt, }
was liegt daran, es bringt
mein Ansehn ihm nicht Schaden,
drum Mut gefaf3t!
Hoffentlich gliickt der Spaf3;
morgen seid ihr vielleicht schon geborgen.
Hoffentlich gliickt der Spaf3!
Nanette. Ein toller Einfall ist es zwar,
doch kann er Nutzen bringen;
die gnid’ge Frau, es bleibet wahr,
weif} Rat in allen Dingen.
Wenn auch der Spafy mif3lingt,
was liegt daran, es bringt
ihr Ansehn ihm nicht Schaden.
Drum Mut gefafdt!
Hoffentlich gliickt der Spaf3;
morgen ist er vielleicht schon geborgen.
Hofﬁ:ntlich gliickt der Spaf3! ]
Baculus. Nun, Grete, schnell hinein —
und hole deinen Staat.
Gretchen. Sogleich. Ich geh doch mit?
Baculus. Ja, du wirst gleich parat;
Das geht nicht.
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Gretchen. Ei, warum nicht?
Soll ich alleine bleiben?

Baronin. Sie kann mit meinem Freunde
sich ja die Zeit vertreiben.

Baculus. Den Teufel auch! Gelegenheit macht Diebe!

Gretchen. Er sieht so fromm, tu Er mir das zuliebe!

Baculus. Fromm hin, fromm her!

Nanette. Ihr zweifelt?

Baronin. Thr wollt nicht? Meinetwegen,
so unterbleibt es. (Sie will geben.)

Baculus. Nun ja doch, habe nichts dagegen.

Gretchen (zur Baronin). So gehe ich hinein,
hol IThm ’nen Anzug schmuck und fein.

Ganz schmuck und fein! ganz schmuck und fein!

Baculus. So geh hinein! so geh hinein!

Gretchen (ab ins Haus).

Baculus (zu Nanette).

Pst! Herr Stubenbursch, ich will Ihm etwas sagen!
Wenn Er es mir verspricht, recht brav sich zu be-
wenn Er mir das verspricht, [tragen,
so geb ich, daf} die Zeit nicht lang Thm wird, '
So’n siebzig Schreibebiicher, die Er korrigiert;

da kann Er sich ein Weilchen amiisieren.

(Fir sich.)

Die Grete sperr ich ein, darauf kann sie parieren.

Gretchen (mit dem Anzude). Da bin ich.

Baculus. Junger Herr, nun komm Er, folg Er mir,
ich kleid Ihn an.

Baronin. Ich bitte, bleib Er nur ruhig hier;
das tue ich allein, ich bin darin sehr eigen.

Gretchen. So will ich Thm die Oberstube zeigen.

Baculus. Warum nicht gar, das wird durch mich ge-

schehn.

Gretchen. Ich freu mich drauf, als }I:/iéidchen Ihn zu

sehn.

Baculus und Gretchen. Ein toller Einfall ist es zwar, )
doch kann er Nutzen bringen;
so ein Student, es bleibet wahr,
weif$ Rat in allen.Dingen.

Doch wenn der Spaf$ mifilingt,
dann steht es schlimm, es bringt
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uns desto grofiern Schaden!
Doch Mut gefafit!
Hoffentlich glickt der Spaf3;

bin ich . s
morgen { sind wir }v1elle1cht schon geborgen.

Hoffentlich gliickt der Spaf3!
Baronin. Ein toller Einfall ist es zwar,

doch kann er Nutzen bringen;

vielleicht kann selber ich sogar

mir Vorteil auch erringen.

Wenn auch der Spafl mifllingt,

was liegt daran, es bringt

mein Ansehn ihm nicht Schaden.

Drum Mut gefaf3t!

Hoffentlich gliickt der Spaf;

morgen seid ihr vielleicht schon geborgen

Hoftentlich gliickt der Spaf3! f
Nanette. Ein toller Einfall ist es zwar,

doch kann er Nutzen bringen;

die gnid’ge Frau, es bleibet wahr,

weif$ Rat in allen Dingen.

Wenn auch der Spafl mifllingt,

was liegt daran, es bringt

ihr Ansehn ihm nicht Schaden.

Drum Mut gefaf3t!

Hoffentlich gliickt der Spaf3;

morgen ist er vielleicht schon geborgen.

Hoffentlich gliickt der Spaf3! )
Baronin (mit den Kleidern ins Haus ab).
Baculus (folgt ibr).

Siebenter Auftritt
Gretchen, Nanette.

Nanette. Sagt mir, schones Kind, ist denn das wirklich
Euer Schatz?

Gretchen. Schatz? — Nein, er ist mein Briutigam.

Nanette. Wie konntet Ihr Euch entschlieflen, solch ’nen
alten Pertickenstock zu heiraten?

Gretchen. Herr Student, das versteht Er nicht. Wenn
unsereins fiinfundzwanzig Jahre alt und noch nicht unter
der Haube ist, so fangen die Leute an, von alten Jungfern
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zu munkeln, und das klingt so hiafllich, dafl man denkt,
ein alter Mann ist doch besser als gar keiner; auflerdem
hat der Herr Sebastian einen recht eintriglichen Posten;
das Dorf ist grof3, und Kinder haben wir — ich meine
unser Dorf — Er glaubt nicht, Herr Student, wie reich ge-
segnet wir mit Kindern sind.

Nanette, Wann wird denn Eure Hochzeit sein?

Gretchen. In acht Tagen — soll die Hochzeit sein. Nun
denke Er sich das Ungliick, wenn der Herr Sebastian um
seine Stelle kime.

Nanette. Ich, meinesteils, wiirde dartiber gar nicht bose
sein,

Gretchen. Oh, Er garstiger Mensch! (Freundlich.) War-
um denn?

Nanette. Weil ich mich alsdann um die Stelle bewer-
ben wiirde, und — wenn mir’s gelinge, auch um die Braut.

Gretchen. Oh, geh Er! Er wiirde einen saubern Schul-
meister abgeben mit seinem Milchgesicht; Thm spielten
ja die Kinder auf der Nase herum.

Nanette. Daraus machte ich mir nichts; freilich miifite
mich die Liebe dafiir entschidigen — wenn es mir daher
gelinge — (Umarmt Gretchen.)

Gretchen. Pfui, schim Er sich, einem ehrbaren Mad-
chen solche Dinge vorzureden; laf3 Er mich los, ich muf
hinauf zu den Gisten, die werden gar nicht wissen, wo
ich geblieben bin.

Nanette. Aber wenn sie fort sind —

Gretchen. Dann habe ich zu tun, ich muf Wasche zeich-
nen — zu Hause bei mir — (auf ibre Wobnung zeigend,
wichtig), ja, ja, mein lieber, junger Mensch, es gibt aller-
lei zu tun, wenn man sich verheiraten will.

Nanette. Kann ich Euch dabei nicht helfen?

Gretchen. Na, Er wird was Schones zeichnen.

Nanette. Zwar hat mir Euer alter Schatz eine Beschif-
tigung gegeben — ich soll Schreibebiicher korrigieren.

Gretchen. Da sieht Er, also ist an Plaudern gar nicht
zu denken.

Nanette. Wenn ich aber mit meiner Arbeit fertig bin?

Gretchen. Dann ist es etwas anderes. Er kann sich hier-
her ans Fenster stellen und mir etwas erzihlen.

Nanette. Vom gehérnten Siegfried?
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Gretchen. Wer war denn das?

Nanette. Ohne Zweifel einer, der Siegfried hief§ und
Hérner hatte.

Gretchen. Ist denn das eine spaflige Geschichte?

Nanette. Wenigstens sehr unterhaltend.

Gretchen, Schén; ich hore dergleichen fiir mein Leben
gern. Weifl Er was? Sehe Er die Schreibebiicher lieber
nicht nach; das ist eine schredklich langweilige Arbeit —
setz Er sich hier auf die Bank und erzihl Er mir.

Nanette. Da werd ich nur nicht lange bleiben kénnen,
denn wenn es anfingt zu regnen — der ganze Himmel ist
umzogen —

Gretchen. Nu, wenn’s regnet, kann Er nicht drauflen
sitzenbleiben, das versteht sich von selbst. (Verschdamt.)
Dann kann Er ein bifichen hereinkommen — aber (ernst)
dafl Er sich ordentlich auffiihrt, sonst —

Adhter Auftritt
Die Vorigen. Baculus,

Baculus. He! fiihrt er sich nicht ordentlich auf?

Gretchen. Ei freilich. Ich gebe ihm nur ein bifichen
gute Lehren.

Baculus. Du? Das kommt mir ganz wunderbar vor.
Geh Er hinauf, Sein Freund verlangt nach Thm.

Nanette. Also auf Wiedersehen, schone Braut. (Ab.)

Baculus. Ja, wart Er, ich will Ihm die Wiedersehens-
gedanken schon vertreiben.

Gretchen. Ach, Herr Sebastian, das ist ein nettes
Kerlchen.

Baculus. Warum nicht gar, so ein unreifes Biirschchen!
Er sieht ja aus wie ein abgebrochener Bleistift.

Gretchen. Er erzihlt mir die Geschichte vom gehérnten
Sebastian —

Baculus. Was? Vom gehérnten — 2

Gretchen. Siegfried, wollt ich sagen.

Baculus. Grete, ich sage dir: Lafl mir den jungen
Schniiffel aus dem Spiele, oder ich bleibe da und lasse
alles gehen, wie es wolle. Jetzt gehst du hinauf zu den
Gisten, spiter sperrst du dich in deine Stube ein und
laf3t dir keine Geschichten erzihlen, weder gehérnte noch
ungehornte.
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Gretchen, Will Er denn zu Fufle gehn?

Baculus. Muf ich denn nicht?

Gretchen. Ach, es ist ja wahr, sein Esel —

Baculus. Nulla malheuritas solo, sagen wir Lateiner,
Ungliick kommt nie allein; habe auf dem guten Tiere so
manchen Ritt in die Nachbarschaft vollbracht, doch seit
einigen Tagen muf} ich per pedes wandern.

Gretchen. Ach, der gute Esel wird schon wiederkommen.

Baculus. Wollen’s hoffen: denn ich leugn’ es nicht,
wir waren ein Herz und eine Seele; er war, was man
sagt, mein zweites Ich —

(Das Ritornell des folgenden Musikstiicks beginnt.)

Was ist denn das fiir ein Geblase? Kann ich denn von
den Hoérnern gar nicht loskommen? (Er siebt in die Szene.)
So wahr ich lebe, das ist der gnidige Herr mit seiner
Jagdkompanie!

Gretchen, Der Herr Graf?

Baculus (sie zuriickdringend). Marsch hinauf, und laf3
dich nicht blicken, solange er hier ist.

Gretchen. Ich wollte gern die Musik héren.

Baculus. Die will ich dir morgen auf der Orgel vor-
spielen. Fort! fort! (Er ziebt sie ins Wirtshaus.)

Neunter Auftritt
Der Graf und der Baron treten auf mit Jagdgefolge.
Nr. 5. Jagdlied.

Graf, Baron, Chor. Seht dort den muntern Jager,
den wilden Biichsentriger,
er zieht aus stillem Haus
ganz frith zum Wald hinaus.
[Im Auge glinzt die Freude,
ein Horn an seiner Seite;
weil sie ihm engt die Brust,
haucht er ins Horn die Lust.
Drum liebt das Horn der Jéger,
der wilde Biichsentriger.
Trara! trara! trara!

Wenn spit die Sonne scheidet,
in Gold die Berge kleidet,
er heim die Schritte lenkt
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und heif$ ans Liebchen denkt.]
Des Jiagerhornes Lieder,

sie hallen waldwirts wider

und locken seinen Schatz

zum kiihlen Eichenplatz.

Drum liebt das Horn der Jiger,
der wilde Biichsentriger.
Trara! trara! trara!

Sitzt sie ihm nun zur Seite,
dann haucht er Lust und Freude
siify aus in einem Kuf3,

vergiflt des Hornes Gruf3;

das legt er auf den Rasen,

zu seinen toten Hasen,

und schwelgt in freud’ger Lust
an seines Liebchens Brust!

Da braucht kein Horn der Jiger,
der zahme Biichsentriger.
Trara! trara! trara!

Graf (zu den Jdgern). Eine kurze Rast, Kinder, dann
ziehen wir weiter. Erquickt euch.

(Die Jdger geben ins Wirtshaus.)

Graf (zum Baron, der sich auf die Bank vor Baculus’
Haus dgesetzt). Miide vom Jagen, Herr Bruder, oder hat
unser Jagdlied, mit seinen Anspielungen auf das Glick
der Liebe, deinen Weltschmerz wieder rege gemacht?

Baron. Und wenn es so wire, konnte man es mir ver-
argen? Du weiflit —

Graf. Aber, ich bitte dich, hére doch endlich auf, das
alte Lied deiner ungliicklichen Liebe zu singen! — Du
hattest eine glickliche Idee, dich nach dem Trauerjahr
hierherzufliichten; wir haben hier in der Gegend einen
herrlichen Midchenflor; da suche dir aus, Herr Bruder,
und gesetzt, du findest keine, deren Blick dich fesselte,
nun so haben wir ja noch meine Schwester, deren An-
kunft ich tiglich erwarte — welche Freude, wenn ihr
euch gegenseitig behagtet. Schon habe ich in meinen Brie-
fen ihr einen Wink gegeben.

Baron. Das ist mir nicht lieb. Eben um eine Gelegen-
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heitsmacherei zu vermeiden, kam ich hierher unter dem
Titel eines Stallmeisters. Meine eigene Schwester, deine
Gattin, die das elterliche Haus verlief3, als ich noch ein
Kind war, ahnt nicht, dafl ich ihr Bruder sei, ja, ich habe
mir sogar erlaubt, ihr ein wenig den Hof zu machen.

Graf. Ei, du Spitzbube, meine ehrbare Gemahlin zum
besten zu haben? Und wie lange gedenkst du dein In-
kognito zu behaupten?

Baron. Vielleicht nur bis morgen. Entweder wihle ich
mir morgen eine Frau, oder ich ziehe weiter.

Graf. Doch nicht, ohne meine Schwester gesehen zu
haben?

Baron. Das kann ich dir nicht versprechen. Der Ge-
danke, sie sei mir bestimmt, macht sie mir schon zuwider.
Nur meinem Herzen will ich folgen, wes Standes die Er-
korene auch sei.

Graf. Und wenn nun ein Kammerkitzchen dein Herz
eroberte?

Baron. Gleichviel.

Graf. Oder eine Bauerndirne?

Baron. Einerlei.

Graf. Das gesteh ich. Ich glaube, du wirst imstande,
blofl deiner Grille zu gentigen, einem Manne die Braut
oder gar die Frau abspenstig zu machen.

Baron. Wo denkst du hin, Herr Bruder, ich habe strenge
Grundsitze.

Graf (lachelnd). Wirklich?

Baron. Du lichelst? Das kénnte ich dir tibelnehmen.
Du muf3t mich nicht nach dir beurteilen.

Graf. Nach mir? A

Baron. Allerdings. Die bose Welt will behaupten, daf3
kein hiibsches Midchen vor dir sicher sei.

Graf. Schindliche Verleumdung! Nein, Herr Bruder,
auch ich habe Grundsitze. Ich verehre meine Gattin tiber
alle Maflen — nun du weiflt, wie diese Heirat zustande
kam: ich war arm, sie war reich, ich bin jung, sie nicht
mehr ganz jung, jedes hat seine eigene Liebhaberei, und
trotz dieser Ungleichheiten kann keine glicklichere Ehe
existieren als die unsrige. Wenn, ich mir nun wirklich
einmal erlaubte —

(Man hort im Wirtshaus einen Toast ausbringen.)
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Graf. Was Teufel ist denn da los?

Baron. Gewif} ein Fest.

Graf. Eine Hochzeit! Bruder, so eine Bauernhochzeit
ist mein Leben; laf uns hinein!

Baron. Ich bin verstimmt, was soll ich bei den Froh-
lichen?
| ](D}raf. Schiittle deinen Weltschmerz ab, tu es mir zu-
iebe.

Baron. Wohl! blofl um dein Vergniigen nicht zu stdren.

Graf (fiibrt ibn vor). Hore, es lauft doch nicht gegen
unsere Grundsitze?

Baron (nach kurzem Bedenken). Ich dichte nicht.

Graf (ibn unter den Arm fassend). Nun also! — (Sie
wenden sich gegen das Wirishaus.) Aber, wie es scheint,
ist die Gesellschaft im Aufbruch begriffen und kommt
hierher.

Baron. So miissen wir sie hier erwarten.

Graf (durch die offene Tiir sebend). Hiibsche Madchen,

hol mich der Teufel! Lafl uns ein wenig beiseite treten.

Zebunter Auftritt

Die Vorigen. Baculus, die Gtiste. Die Giste treten zuerst auf.
Baculus, ihnen das Geleit gebend, folgt; wie er den Grafen sieht, geht
er schnell zuriick und bleibt unter derTiir des Wirtshauses stehen.

Nr. 6. Finale,

Chor. Lasset uns nach Hause gehen,

nehmet unsern Dank, Herr Wirt,

alle miissen eingestehen,

ganz honett hat Er traktiert.
Graf (bervortretend). Guten Abend, liebe Leute!
Chor. Der Herr Graf! wie, sehn wir recht?
Graf. Wie ich merke, wurde heute

hier ein Fest gefeiert? sprecht.
Chor. Ei, ja freilich, gnid’ger Herr!
Graf (sich zum Baron wendend).

Nun, gefallen dir die hiibschen Weiber, nicht?
Baron. Allerliebst!
Graf. Von diesen allen

keine dir zum Herzen spricht?
Baron. Finster ist mein Sinn und triibe,

die Erinnrung will nicht ruhn!
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Doch, mein Bruder, dir zuliebe
will ein tibriges ich tun.
(Er gebt zu den Mddchen und schikert mit ibnen.)
Graf (fir sich). Warte, Schelm, ich will drauf wetten,
daf} dein Weltschmerz, noch so grof3,
bald sein Ziel gefunden hat.

(Baculus ist, wdbrend die beiden abgewendet standen, zu
den Gdsten delreten, ibnen begreiflich machend, dafl sie
seine Verlobung nicht erwdbnen mochten.)

Chor (unter sich). Das ist seltsam, in der Tat;
warum sollen wir nicht sagen,
dafl das Fest heute ihm gegolten hat?

Elfter Auftritt
Die Vorigen. Gretchen neugierig aus dem Wirtshause kommend.
Gretchen. Ist der gnid’ge Herr noch da?
Graf, Baron. Sieh! Sieh! Ein allerliebstes Kind!
Immer niher, liebe Kleine!
Baculus (halblaut). Aber Grete,
plagt dich ganz und gar der Teufel!
Chor. Eiferstichtig ist er, ohne allen Zweifel,
auf diese beiden da!
(Baculus gibt ibnen abermals pantomimisch zu verstehen,
nicht zu verraten, dafl Grete seine Braut sei.)

Graf, Baron. Diese Augen, diese Wangen
wedken Sehnsucht und Verlangen.
Sprich, wie heif$t du, holdes Midchen?
Gretchen (immer schiichtern und nach Baculus blickend,
der ibr winkt und drobt). Zu Befehl, ich heifle Gretchen.
Graf. Gretchen! allerliebster Name!
Baron. Ja, fiirwahr, so rein idyllisch,
reizend wie das ganze Wesen.
Graf. Ei, Herr Bruder, wie mir scheint,
so erwachen deine Triebe,
und der Weltschmerz weicht.
Barcn. Es geschieht nur dir zuliebe,
darum wird mir’s leicht, ganz leicht!
Graf. Das ist wahrlich zum Ergotzen!
Ich muf lachen,
mich an seinen Mienen letzen;
seht den Schwachen,



1. Aufzug, 12. Auftritt 53

der als hochgepriesner Held
gleich der Lieb’ zum Opfer fillt.
O des Schwachen!

Baron. Sie ist wahrlich zum Ergdtzen!
Ich muf3 wachen,
darf mich nicht in Glut versetzen,
mich, den Schwachen;
denn fiirwahr, nur wenig fehlt,
dafd mich heifle Glut beseelt.
Ich muf wachen!

Gretchen. Er ist wahrlich zum Ergttzen!
Ich muf3 lachen,
mich an seinen Mienen letzen;
seht den Schwachen,
wie die Eifersucht ihn quilt,
kaum, dafl er noch an sich hilt.
O des Schwachen!

Baculus. O Spektakel! o Entsetzen!
Wie sie lachen,
sich an meiner Angst ergdtzen!
Solche Sachen
muf erfahren auf der Welt,
der sich mit der Liebe quilt.
Wie sie lachen!

Chor. Es ist wahrlich zum Ergétzen!
Man muf} lachen,
sich an seinen Mienen letzen;
seht den Schwachen,
wie die Eifersucht ihn quilt,
kaum, dafl er noch an sich hilt,
man muf} lachen!

Zwolfter Auftritt

Die Vorigen. Baronin kommt in ldandlicher Kleidung aus dem Hause,

Baronin. Seht, da bin ich.
Chor. Ei, wer ist das?

Eine Freundin Eurem Haus?
Baron (die Baronin dewabrend). Abermals ein reizend
Graf (ebenso). Abermals ein reizend Kind! [Kind!
Gretchen (fiir. sich). Allerliebst sieht er doch aus!}
Baculus (fiir sich). Blieb er lieber doch im Haus.
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Graf (auf die Baronin zeigend). Sieh die Gestalt!
Baron. Sie ist bezaubernd.
Graf. Der frische Teint —

Baron. Dte Rosenlippen —
Graf, Der Hals -
Baron. Das Haar —

Graf, Baron. Das Augenpaar —
Dieser Adel in den Ziigen
strafet Liigen ihren Stand.
Maiddchen, sprich, bist du vom Land?
Baronin. Bin ein schlichtes Kind vom Lande,
mein Palast auf griiner Flur
jene Hiitt’ am Wiesenrande,
meine Amme die Natur.
Freue mich inniglich,
wenn die muntern Herden treiben
auf der Berge luft’'gen Hoh’n;
auf dem Lande will ich bleiben,
auf dem Lande ist’s so schon!

Hérte viel vom Glanz der Stidte,
wo man lebt in Saus und Braus;
doch die Sittsamkeit, ich wette,

ist nur spirlich dort zu Haus.
Ach, davon viele schon

konnten nicht genug beschreiben!
Nein, ich mag die Stadt nicht sehn.
Auf dem Lande will ich bleiben,

auf dem Lande ist’s so schon!

Graf, Baron. Solchen Reiz, ohn’ Ubertreiben,
hab ich niemals noch gesehn.

Baculus und Gretchen. Prichtig weif er es zu treiben,
’s ist *ne Lust, ihn anzusehn.

Chor. Auf dem Lande ist’s so schén!

Dreizebnter Auftritt
Die Vorigen, Die Jager treten aus dem Wirtshause.

Chor der Jiger. Es 123t am Himmel sich ein Ungewit-
ter blicken;
befehlender Herr Graf, dafy wir den Wagenschicken?
Graf. Vortreflich! geht allein! Ich bleibe]
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Baron. Du vergiflit, es lud die Grifin zur Vorlesung
uns ein.
Graf. Verwiinscht! Doch hast du recht. Mir Beifall zu
erzielen,
will heute abend ich mal den Soliden spielen.

(Zu den Landleuten.)
Doch morgen, morgen, zu meinem Wiegenfeste,
lad ich euch alle ein, traktiere euch aufs beste!
Seid alle meine Giste!
Bei Gliserklang, bei Tanz und Gesang
mogt ihr dann ermessen und nimmer vergessen,
wie huldvoll gesinnt stets euer gnid’ger Herr.
Allgemeiner Chor (sich freudig bedankend).
Doch morgen, morgen, zu seinem Wiegenfeste
lad’t er uns alle ein, traktieret uns aufs beste!
Wir all sind seine Giste!
Bei Gliserklang, bei Tanz und Gesang,
da woll’n wir ermessen und nimmer vergessen,
wie huldvoll gesinnt stets unser gnid’ger Herr.
Graf. Diese Holde dort zu sehen )
und zu sprechen sie allein,
mich im Tanz mit ihr zu drehen,
soll mir eine Wonne sein.
Eurer Wohlfahrt nur zu leben,
ist mein Trachten, mein Bestreben,
wird stets meine Sorge sein!
Baron. Ja, ich mufl die Holde sehen
und sie sprechen ganz allein;
weifd nicht, wie mir ist geschehen,
wunderbar nimmt sie mich ein.
Moglich, dafy dies Midchen eben
kronet meiner Wiinsche Streben
und mir dann versiif3t des herben Lebens Pein!
Baronin. Diesen Herrn, ich mufl gestehen,
flofite schnell ich Neigung ein; (
so bewundert mich zu sehen,
darf mir schmeichelhaft nur sein.
Gar zu klar ist ihr Bestreben,
ihre Liebe mir zu weihn!
Gretchen. Diirft ich nur mit ihnen gehen,
auch mich dem Vergniigen weihn,




56 1. Aufzug, 13. Auftritt

mich im Tanz mit ihnen drehen!
Leider wird es anders sein.
Wihrend sie der Lust ergeben,
soll ich still und einsam leben
und darf mich nicht mit andern freun.
Baculus (zu Gretchen). Gib nur acht, duwirstes
mit der List, so schlau und fein, [sehen,
wird es ganz vortrefflich gehen,
und der Herr wird mir verzeihn.
Du wirst mir dein Hindchen geben,
uns winkt dann ein Gétterleben,
und bald ist versiift uns die erlittne Pein!
Chor. Laf3t uns froh das Fest begehen
und uns ganz der Freude weihn;
alle will er uns dort sehen,
alle finden wir uns ein.
Laf3t dann beim Saft der Reben
hoch, ja hoch den Herren leben
und uns seiner Gnade freun!. J

(Baculus fibrt Gretchen, welche sich straubt, ins Haus.)

Graf (zur Baronin). Du wirst, mein schones Kind,
doch auch beim Fest erscheinen?

Baronin. Wenn es der Herr vergonnt —

Graf. Ei ja, das will ich meinen.

(Sich nach Gretchen umsebend.)

Wo ist die andre Kleine,

das hiibsche Midchen, sprecht?

Auch sie darf mir nicht lgzhlen.
Baculus (fiir sich). Du kimst mir grade rech¢!
Graf (drebt sich und siebi Baculus).

Irr ich mich nicht, so ist dies Gesicht

des Schulmeisters, der auch Rehbécke schieft.
Baculus. Gnade, Herr Graf!
Graf. Hinweg mit Thm!
Baculus. Es tut mir leid —
Graf. Hinweg mit Ihm! Er kennt den Bescheid.
Chor. Ei, warum ziirnt der gnid’ge Herr?
Baronin (leise zu Baculus).

Stell Er mich dem Grafen vor.
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Baculus. Er sieht doch wohl, daf3 es nicht geht,
wenn meine Braut daneben steht.
Graf. Ihr Freunde denn auf Wiedersehen,
bei Tanz, Gesang und Spiel;
der Morgen bringet Freud’ und Lust,
vom Morgen hoff ich viel!
Graf, Baron, Baronin, Baculus (mit Bezug).
Vom Morgen hoff ich viel!
Graf. Diese Holde dort zu sehen usw. )
Baron. Ja, ich muf die Holde sehen usw.
Baronin. Diesen Herrn, ich mufl gestehen, usw.
Gretchen (am Fenster). Diirft ich nur mit ihnen
gehen, usw.
Baculus. Gib nur acht, du wirst es sehen, usw.
Chor. Lafit uns froh das Fest begehen usw.

(Nadh beendigtem Gesange entfernen sich alle nach ver-
schiedenen Seiten, und der Vorbang fdllt.)

e

ZWEITER AUFZUG

Eleganter Salon

mit zwei Mitteitiiren. Rechts eine Seitentiir, links ein ‘Fenster. In

der Mitte der Biihne, jedoch mehr nach hinten zu, steht ein Billard.

Zwischen den beiden Mitteltiiren an der Wand befindet sich das

Regal mit den Queues usw., iiber dem Billard hingt eine elegante

brennende Lampe, weiche mittels eines Schiebers ausgelGscht wer-
den kann. Es ist gegen Abend.

Erster Auftritt

Pancratius sitzt vor der offenen Kabinettstiir rechts, hinter ihm sitzt
die simtliche Dienerschaft des Schlosses, Bediente, Kéche, Jiger,
Miédchen usw.; einige von ihnen sind eingeschlafen. Spiter Baculus,

Nr. 7. Chor.

Chor und Pancratius. Nicht geplaudert! achtgegeben!
Alles schirfe Sinn und Ohr! St!
Denn es kommt in unserm Leben
so etwas nicht wieder vor.

Chor. Die Frau Grifin liest vortrefflich,
unnachahmlich, wunderschén,
Trinen mdchte man vergiefSen —
schade, dafl wir’s nicht verstehn!
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Baculus (iriti ein, mit Reverenzen, laut sprechend).
Darf ich untertinigst wagen —

Alle (dreben die Xopfe, ibm Rube gebietend).
Nicht geplaudert! stille! stille!

Grifin (liest 1m Kabinett). [Alter!”
,Dann lernt er wohl noch weise zu werden im

Pancratius (nach einer Pause die Xabinettstiir schlieflend).
Die Frau Grifin ist zu Ende.

(Zu der Dienerschaft, die sich erbebt.)
Trollt euch leise und behende.

Nun, was sagt ihr? Nun, was meint ihr?
Nun, wie ist euch? Wie?
Chor. Die Frau Grifin liest vortreftlich, usw.
(Wébrenddem entfernen sich alle bis auf Baculus und
Pancratius.)

Zweiter Auftritt

Baculus, Pancratius.

Baculus (der gleich an der Tiir stebenblieb, komint vor.)
Aber was hat denn das zu bedeuten, Herr Pancratius?
Weder im Hofe noch auf der Treppe, noch im Vorzim-
mer eine menschliche Seele —

Pancratius. Weil alles bei der Vorlesung versammelt
war, wie nirr’sch.

Baculus. Vorlesung?

Pancratius. Wie ich Euch sage, und wenn das so fort-
geht, so seid Ihr binnen kurzem gegen den Stallknecht
ein Einfaltspinsel, denn bei uns mufl jetzt alles gelehrt
werden, wie nirr’sch.

Baculus. Wie versteh ich denn das?

Pancratius. Unsre gnidige Frau Grifin nimlich — wie
denn jeder Mensch seine nirr’schen Einfille hat — will
mit aller Gewalt Komédie spielen, wie narr’sch. Und das
wire auch ganz hiibsch, wenn sie nur recht spaflige Stiicke
wihlte, wobei man lachen konnte; aber so hat sie sich
ganz alte Komédienbiicher aus der Stadt mitgebracht, die
man gar nicht versteht, wenn sie gelesen werden; und
wenn man nicht versteht, was die Leute wollen, kann
man doch nicht lachen, und bei jeder Komddie mufl doch
gelacht werden, wie nirr’sch,

BRaculus. Je nun, mein lieber Herr Pancratius, es gibt
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woh] auch ernste Komédien. Mir zum Beispiel hat der
Graf heute eine vorgespielt, bei der ich eher hitte in
Trinen zerflieflen mégen.

Pancratius. Ich weify, ich weifs. Aber, Herr Baculus,
wie ist Er auch auf den nirr’schen Einfall gekommen?

Baculus. Du lieber Gott, wie kommt der Mensch auf so
manches! Meine Rangen hatten mir den Kopf warm ge-
macht. Um mich zu zerstreuen, nehm ich die Flinte, mit
welcher ich gewéhnlich nur Sperlinge zu vertilgen pflege,
trete vor die Haustir, das Gewehr geht los, und die
Kugel fliegt —

Pancratius. Na, na, doch wohl nicht ein paar Stunden
weit bis in unsern Tiergarten.

Baculus. Es ist allerdings ein vortreffliches Gewehr,
aber in der Zerstreuung mochte ich mich wohl ein wenig
vom Hause entfernt haben.

Pancratius. Und was gedenkt Thr denn jetzt zu tun,
Herr Baculus?

Baculus. Seht, man sagt: der Herr Graf sihe die hiib-
schen Weiber gern.

Pancratius. Na — wie nirr’sch.

Baculus. Da habe ich denn meine Braut mitgebracht —
sie wartet unten im Park —, und die, hoffe ich, soll ihn
herumbringen.

Pancratius. So kriege ich doch seine Herzliebste bei der
Gelegenheit auch einmal zu Gesicht.

Baculus. Und dann, was meint Ihr, sollte denn die
Frau Grifin keine Gewalt iiber den Herrn haben und
ein gutes Wort fiir mich einlegen kdnnen?

Pancratius. Es kime darauf an; sie hat nur jetzt fiir
nichts andres Sinn als fiir die alte Komddie, die morgen
aufgefithrt werden soll, wie nirr’sch — da fillt mir etwas
ein. Ihr seid doch ein Gelehrter?

Baculus. I nun — so ein Stiick davon allerdings, wenn
nicht zuviel verlangt wird.

Pancratius. Ich wiifite etwas, wodurch lhr die Frau
Grifin gewinnen kénntet.

Baculus. Heraus damit.

Pancratius. Kennt Thr den Sophoklex?

Baculus. Den Sophoklex?

Pancratius. Das ist nimlich der Poet, der die Komodie:
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gemacht hat — vor langer Zeit — wie der Teufel noch
ein kleiner Junge war, wie nirr’sch.
Baculus. So? Ich habe noch nichts von ihm gehort.
Pancratius. Ich hére die Frau Grifin. — Kommt mit
hinunter, Ihr mif3t mir etwas davon erzihlen. (Sie geben.)
Baculus. Vom Sophoklex? Den kenne ich ja gar nicht.
Pancratius. Kommt nur mit.
Baculus. Wennichihn aber doch nicht kenne ! (Beide ab.)

Dritter Auftritt*
Grifin und Baron im Gesprich aus dem Kabinett tretend.

Grifin. Nein, nein, Herr Stallmeister, Sie sind nicht
recht im klaren. Erst nachdem Odipus Koénig von Thebi
geworden, vermihlte er sich mit Jokaste, der Tochter des
Mendékeus.

Baron. Sie mégen recht haben, Frau Grifin. Doch ent-
schuldigen Sie mich, wenn ich Sie jetzt verlasse, eine
plotzliche Migrine verhindert mich, klar zu denken.

Grifin. Ei, ei, Herr Stallmeister, gestehen Sie vielmehr,
daf Sie heute fiir die hehre Sage des griechischen Alter-
tums ganz unempfinglich sind.

Baron. Sie tun mir unrecht, Frau Grifin; wer bei Ihrem
seelenvollen Vortrage nicht davon begeistert wiirde,
miiflte geistig und korperlich krank sein, und beides —

Grifin, Scheint bei Ihnen der Fall zu sein. Nun, mein
geistig und korperlich kranker Herr Stallmeister, welch
hartes Schicksal ruht denn auf Thnen? Wurden Sie, ein
zweiter Polyneikes, von den Ihrigen verstoflen, oder sind
Sie ein trostloser Himon, den Verlust der verbundenen
Braut beklagend?

Baron (fiir sich). Meine Frau Schwester setzt mir Daum-
schrauben an; ich kann ihr doch unméglich sagen, daf3 ich
mich in ein Bauernmidchen verliebt habe.

Grifin. Sie schweigen? Hab ich’s erraten?

Baron. Schéne Grifin, Sie martern mich. So héren Sie
denn ein Gestindnis, welches schon lange auf meinen
Lippen schwebt.

Grifin (beiseite). Was werde ich héren?

Baron. Nach manchen Stiirmen des Lebens glaubte ich,

* Siche Nachtrag Seite 106.
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hier endlich unter edlen Menschen eine Freistatt gefunden
zu haben — zu meinem Ungliick fand ich nicht blof3 Edel-
mut — auch die hochste Liebenswiirdigkeit.

Griéfin, Herr Stallmeister, Sie vergessen —

Baron. Sie haben recht, ich bin strafbar und méchte
mich, gleich dem Odip, selbst des Augenlichts berauben,
um mein Verbrechen zu biiflen; darum vergonnen Sie
mir, dafl ich sofort mich aus Ihrem Hause entferne.

Grifin (fiir sich). Der junge Mann spricht gut! (Laut.)
Herr Stallmeister, ich sollte lhnen ziirnen, doch — ,ver-
nehm es Zeus, der stets Allsehende” — ich bin kein Ké-
nig Laios, Sie dem Verderben preiszugeben.

Baron. Wie? Sie verzeihen?

Grifin. Thre Leidenschaft ist eine Schwiche, und ich
habe kein Gedichtnis fiir Schwichen; fragen Sie den del-
phischen Apollo — Ihren Verstand — er wird lhnen das
Rechte sagen, aber — bleiben Sie.

Baron. O Grifin, was muten Sie mir zu; ich bin nur
ein schwacher Mensch.

Grifin (rezitierend), |, Vieles Gewaltige lebt, und nichts
ist gewaltiger als der Mensch!” — Sie sind ein Mann
von Erziehung; ich weifl das zu schitzen, und darum habe
ich Sie ausgezeichnet. Sie mogen bleiben — ,nicht mitzu-
hassen pfleg ich, mitzulieben nur”. (Sie reicht ibm die
Hand zum Kufs.)

Baron (schnell). Mitzulieben?

Grifin. So sagt Antigone. Sie sollen bleiben.

Baron (kiifst ibr die Hand). O himmlische Giite! wohl-
an, ich will versuchen, den Kampf zu bestehen, aber ich
werde unterliegen.

[( WennNr.8 nicht gesungenwird,folgtnachstehenderDialog:)

Grifin (spricht). Also Sie bleiben?
Baronin (singt unter dem Fenster drauflen im Garten).
Auf dem Lande will ich bleiben,
auf dem Lande ist’s so schon!
Baron (fiir sich). Was ist das? Es ist das schéne Mid-
chen, deren Stimme mir so zu Herzen drang. Ich muf}
hin zu ihr! (Er wendet sich zum Geben.)

Grifin. Wohin, Herr Stallmeister?



62 2. Aufzug, 3. Auftritt

Baron. Frau Grifin, mein Herz ist so bewegt, ich muf3
ins Freie! Sanfte Friihlingslifte, der Nachtigall schwel-
lende Téne werden meinem Herzen Frieden und Kraft
geben, das ungeheure Gliick zu ertragen! (&r eilt ab.)]

Nr. 8. Duett und Kavatine.

Baron. Bleiben soll ich, und stets sie sehen,

fiir die mein liebend Herz ergliiht!

Werd ich vor Schmerzen nicht vergehen,

wenn keine Hoffnung mir erbliiht?

Bei Gott, viel lieber stiirzte ich,

gleich jener Sphinx, vom Felsen mich.
Grifin (beiseite).

Oh, er spricht gut, oh, er spricht gut!

Doch wenn mein Gemahl es hérte,

drohte sicher ihm Gefahr!
Baron (beiseite). Das Gesicht nur will ich sehen,

wenn es spiter ihr wird klar,

daf, der schmachtend sie verehrte,

ihr leibhafter Bruder war!
Grifin. Oh, er spricht gut, sehr gut, sehr gut!
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